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In anul 1998, editorul acestei carti se lansa cu pasiune intr-o investigatie
detectivisticd de arhiva pe urmele unor posibile marturii despre
arhitectura lui GM Cantacuzino (1899-1960), om de o coplesitoare
orientare culturald care a experimentat atat perioada interbelici, cat

si 0 bund parte din regimul comunist. Manat de impulsul arhivistic si
avand ca prima sursa de informare istoria orala transmisa prin arhitecti,
cercetdtorul s-a lovit la propriu de chestiuni banale legate de localizarea
si identificarea fondurilor de documente, acces si reproducere, lipsa
catalogarii si a criteriilor de inventariere.

Zece ani mai tarziu, in 2008, acelasi editor, aflat in prospectie de
documentare, descoperea cu uimire ci biserica monument a manastirii
de la Curtea de Arges face parte din arhiva fotografici online a Centrului
Canadian de Arhitectura din Montreal (CCA), chiar daca identificata vag
ca ,biseric din Vélcea!" In paralel, editorul a participat la o conferinta
dublati de experienta unei expozitii non-traditionale despre posibile
modalitati contemporane de locuire la Londra si Tokyo, afisate , pe viu,’
cu filme, machete si fotografii la scara mare, care absorb i incitd audienta
la interactiune.

O experienta practica diversificata leaga interventiile scrise si fotografice
ale contributorilor la aceastd carte-semnal ce problematizeazi situatia
fondului documentar public si privat de arhitecturd romaneasca, in
contextul istoriei trecute si recente. Autorii identifica probleme si
schiteaza solutii firesti pentru cunoasterea si studierea atat de necesara a
patrimoniului arhitectural. O strategie comuna sugereazd fondarea unui
spatiu-retea de cultura arhitectural, o platforma live pentru dezbateri,
educare, informare si documentare - fie acel centru pentru arhitecturd/
cultura urbana care existd in diverse formule in toatd lumea si in fazi de
incercari la Cluj, fie acel muzeu modern de arhitectura (si design).

7 ARCUMENT

Aceastd carte este structurata ca o colectie de probleme legate de
accesul la documente si accesibilitatea arhitecturii discutate in scris sau
semnalate vizual. Autorii textelor — arhitecti cercetétori si practicanti,
istorici de artd si cetateni cu simt civic preocupati de calitatea si soarta
propriei identitati si locuiri — (se)analizeazd, compard, rememoreaz,
propun si recupereaza istoria arhitecturii si urbanismului. Se discuta
necesitatea cunoasterii arhivelor, a colectiilor publice ale institutiilor,
a colectiilor private independente (mosteniri, achizitii, recuperari), a
arhivdrii spontane si auto-arhivarii declarate a arhitectilor, revistelor si
birourilor de arhitecturd. Un tip de problema inregistrata este situatia
dificila a arhivelor de arhitect ca autor si gestul arhivistic oficial care
pune un subiect (autor, obiect, perioadd) intre parantezele istoriei si il
marginalizeaza prin reducere la tacere.

Inserturile de fascicule fotografice din acest volum au un discurs propriu
care contribuie la transmiterea arhitecturii fie ca martori neutri, fie ca
elemente creatoare de metafora.

Fotografiile urmaresc un parcurs documentar al breslei, arhitectului ca sef
de proiecte colective, al atelierului-creuzet si obiectului de arhitecturs,
de la schite de idee, trecand prin faza de santier si pana la ruinele de
arhitecturd. Cartea neagra a arhitecturii, ca arhiva a distrugerilor si
degradarilor contemporane de monumente de patrimoniu arhitectural,
constituie un trist semnal de alarma si o incercare de conservare a
memoriei culturale.

Printre subiectele de cercetare si dezbatere se pot aminti: perioade
istorice valoroase din arhitectura locala care s-au racordat la istoria
europeang, expozitii complexe de tip bienald sau anuald, concursuri

de arhitectura si urbanism, simpozioane si colocvii de tinuts, studii,
dlisee, arhive personale si colectii fotografice (monumente istorice,
fatade industriale, peisaje urbane), filme, machete istorice, proiecte

de arhitectura (planuri, perspective, sectiuni) care insotesc autorizatia
de construire, planuri de sistematizare, arhive de urbanism, colectii
intregi de documente de specialitate (revista Simetria - 1939, revista
Arhitectura —1906), casa memoriali de arhitect ca arhiva de arhitecturs,
auto-istoricizarea, integrarea fragmentelor recuperate din cladiri distruse,
personalitati si obiecte de arhitectura cu biografia si istoria lor.

Se ridicd in perspectiva chestiuni legate de mesaj si audientd, rolul
arhitecturii ca act de culturd, sensul si functia arhivelor, responsabilitatea
privind strategiile de expunere a arhitecturii si atribuirea valorii
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documentare printr-o judecata eficace. Nu trebuie neglijate aspecte
extrem de actuale ca arhitectura in spatiul public si chestiuni socio-
urbane de tip slow city si locuire in conditii de saricie extremd, interventii
de arhitectura in peisaje naturale si trasee urbane in peisaje culturale

care fac parte din istoria prezentd la a cirei scriere si producere suntem
martori si contributori.

Foarte multe dintre marturiile de arhitecturd pe diverse suporturi -
colectate din ratiuni arhivistice si/sau colectionate in scop cultural — au
fost pierdute, manipulate, interzise, deturnate, distruse. Crearea unui
spatiu divers de reprezentare, manifestare si comunicare in arhitectura
este o necesitate si o urgentd. El este destinat specialistilor si publicului
eterogen al cetdtenilor simpli care astfel pot lua contact si intra in dialog
cu memoria, locuirea si istoriografia de arhitectura roméaneasca. Conceput
ca un centru heterotopic ce identifica si difuzeaza informatia prin
programe publice, acest spatiu poate sa functioneze in baza unei strategii
inteligente pentru parcursul arhivarii digitale si trimiterea citre sursele
arhivistice si de biblioteca existente in tara. El este gandit ca o institutje-
retea care conserva chestiuni actuale si in care pulseaza dezbateri
contemporane.

Editorul spera ca volumul reuseste sa ofere o radiografie primara a
situatiei existente a fondului documentar de arhitecturi si o solutie
necesara pentru accesul la informatie, conservarea si promovarea acestuia
in randul breslei si la nivel public. Culegerea de studii devine astfel

un instrument minimal de documentare mai intdi si, apoi, de educare

si informare despre identitate si valori culturale romanesti trecute si
actuale. Ea reprezinta semnalul pentru un demers complex de afirmare

a arhitecturii ca politicd culturald in context european si se inscrie in
strategia Ordinului Arhitectilor din Romania (OAR) pentru o politica
nationald in arhitecturd.

Mirela Duculescu (n. 1972), istoric de art3, activitate de cercetare in istoria arhitecturii, doc-
torand in istoria designului roménesc la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti. A facut
cronicd de design, a editat cartj §i a scris numeroase articole §i eseuri in presa de spedialitate.
in anul 2006, impreuna cu Mariana Celac §i Serban Sturzda, pune bazele conceptuale pentru
primul eveniment de culturs urbana pe strada Pictor Verona din Bucuregti. Membru fondator
Arhiterra, vice-comisarul Pavilionului Romaniei la Bienala de Arhitectura de la Venezia 2008,
autor al velumului menografic George Matei Cantacuzino (1890-1960) - arhitectura ca temd a
gandirii / Architecture as a Subject of Thought (Simetria 2010).

g9 ARCUMENT

ARHIVELE SI
ARHITECTURA
ROMANEASCA
Nic olae LASC

Orice dezbatere despre arhivele arhitecturii este importantd oricand, cdci ele
pastreazd, intr-o mdsurd apreciabild, aldturi de biblioteci, memoria niciodata
indeajuns de cunoscutd a meseriei noastre. Necesitatea cunoasterii arhivelor
si utilizarea datelor si informatiilor continute in fonduri, din care unele nu au
fost atinse niciodatd, sunt dincolo de orice discutie. Orientarea eforturilor
este, insd, la fel de importantd, intr-o perioad care lasa impresia ci tavalugul
ignorantei, ignorarea trecutului (inclusiv prin modul aproape sistematic de
distrugere a oragelor si a cladirilor, componente fundamentale ale acestuia)
par a fi de neoprit. Infiintarea si organizarea unor structuri specializate ale
profesiunii, asteptate de multd vreme, pot completa activitatea indelungata
a unor institutii al caror rol este tocmai acela de a deporzita valorile scrise (si
desenate) ale perioadelor trecute.

O radiografie, subiectiv, fara indoiald, a diferitelor arhive, fonduri sau,
eventual, posibile arhive nestiute, poate orienta o viitoare actiune concertata.
Privind dintr-o perspectivd mai largd raporturile dintre arhive si arhitecturd,
in cazul Romaniei actuale, pot fi semnalate patru tipuri de arhive. Primele trei
contin documente privind perioade succesive, in timp ce al patrulea nu se
fnscrie in vreo limitd temporald. Fiecare din aceste tipuri are problemele lui
specifice, diferite in mare masura de ale celorlalte.

Pentru perioada dintre prima parte a secolului al XIX-lea si sfarsitul anilor
1940 existd o multitudine de surse arhivistice. Cea mai mare parte a
fondurilor disponibile se afls la Arhivele Nationale, atat la sediul lor central
(Arhivele Istorice Centrale) cat si la filialele judetene. AN au concentrat, prin
lege, multe documente esentiale printre care si cele arhitecturale. Existd,
fard indoialg, fondurile ,traditionale”, ale Ministerului Lucrdrilor Publice,

ale Ministerului de Interne, ale primariilor etc. Acestora li se pot adduga, in
general in oragele mari, fondurile arhivistice, familiale, ale unor personalitati
sau ale unor asociatii, existente in bibliotecile judetene sau municipale, in
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bibliotecile centrale universitare, ale Bibliotecii Academiei Romane sau

ale filialelor acesteia, ale muzeelor judetene sau municipale. In multe alte
localitdti existd fonduri de facturd arhivisticd, cunoscute sau nu, care pot
contine documente revelatoare privitoare la arhitectura orasului sau a zonei.
Mai complexd, mult mai complexd, dar si cu orientare diferitd, este cercetarea
privind istoria urband a unei localitdti sau chiar a unui teritoriu mai larg
(judet etc.). Aici sunt necesare diferite planuri istorice ale localitatii (cele
nepublicate pentru uzul turistic), proiecte diverse ale municipalitatilor sau
ale proprietarilor privatj, de la planuri de sistematizare, studii de dezvoltare a
localitdtii, la proiecte de parcelari, artere majore de circulatie, parcuri etc.

Este aproape un hatis in care de cele mai multe ori te misti la intamplare, ajuns
uneori in urma unei referinte, nu totdeauna foarte clard, dintr-o lucrare a unui
autor care, deseori, nu are un interes prea mare pentru faptul construit. Din
cdte stiu, aceastd situatie, care pare la prima vedere anormal3, nu este unica:
Romania nu este, in aceastd privintd, un caz particular, ci se inscrie in nota
obisnuitd. Ea poate fiintalnitd in foarte multe alte tari europene, dacd nu chiar
in toate. In acest sens este, probabil, notoriu cazul Italiei, cu un fond imens

de documente, despre care stiu putin chiar §i cercetdtorii italieni (istorici ai
arhitecturii), tocmai din cauza dispersiei locurilor de depozitare si a lipsei
(incd) a unor posibilitdti moderne de cdutare.

Cunoscute sau nu, inventariate cu atentie, de un specialist in constructii (?)
sau, dimpotrivd, trecute cu vederea sau semnalate vag in descrierea
dosarului respectiv, aceste fonduri sunt un dat al problemei pentru orice
cercetdtor al arhitecturii noastre. Ele nu pot fi transferate in alts parte, dup
cum documentele referitoare la arhitectura sau la istoria oraselor nu pot fi
separate, in fonduri noi, speciale. Aceste arhive mari sau fonduri arhivistice
de mici dimensiuni raman, in continuare, un izvor nesecat de informatji
pentru arhitectura noastrd pand in jurul anului 1950.

Fard indoiald, ceea ce atrage pentru intaia oard interesul nostru este
proiectul de arhitectura sau de urbanism, exprimat prin desen. Desenul

de arhitecturd este esential, din perspectiva noastrd, a arhitectilor, dar de
foarte multe ori nu este suficient pentru a [muri toate conditiondrile unui
proiect, cauzele intocmirii acestuia, tema proiectului, autorul (sau autorii)
acestuia, modificarile suferite in timp etc. Deseori elementele cele mai
importante sunt, totusi, documentele scrise. Nu putem intelege intregul sens
al proiectului, semnificatia sa pentru epoca sau pentru autor. ,Codificarea”
lui apartine culturii epocii, iar pentru deslusirea sensurilor ,ascunse” este
necesard corelarea desenului cu diferite alte documente, aflate de cele mai
multe ori in fonduri arhivistice diferite; o corelare a datelor este obligatorie
pentru a te apropia de intelesul lucrurilor.

11 ARCUMENT

Diferitd este situatia arhivelor postbelice. Teoretic, sursa esentiald a
cunostintelor noastre asupra intregii arhitecturi a perioadei ar trebui sa fie
arhivele bine organizate ale institutelor de proiectare teritoriale (judetene
si Proiect Bucuresti), care au elaborat majoritatea covarsitoare a proiectelor
volumului imens de constructji realizate dupd 1950. Acestora ar trebui 53

i se adauge arhivele marilor si numeroaselor institute de proiectare ale
ministerelor, fiecare responsabil pentru cladirile apartinand domeniului

de activitate al ministerului respectiv. Din informatjile disparate de pana
acum s-ar putea trage o concluzie cel putin ingrijordtoare: multe dintre
aceste arhive, extrem de pretioase pentru intelegerea arhitecturii noastre
postbelice, au fost imprastiate sau au fost impartite intre arhitectii activi ai
perioadei, care si-au luat propriile proiecte odata cu plecarea lor din institut
sau acestea au disparut pur si simplu, fiind aruncate si, prin urmare, pierdute
pentru totdeauna. in ansamblul lor, aceste arhive au (sau, mai bine spus,
aveau) o valoare foarte mare doar in intregul lor. Este discutabil, fard indoiald,
din perspectiva legii, cui apartine dreptul de proprietate intelectuald a
fiecdrui proiect in parte. S-ar putea intelege, intr-o oarecare masur, dorinta
arhitectilor de a face disparute propriile contributji la edificarea unei tari si
a unui regim care a produs atatea grave distorsiuni ale vietii si ale profesiunii
insesi, dar este imposibil de inteles lipsa de responsabilitate a celor care au
avut in rdspundere aceste arhive, Ne putem chiar intreba de ce acelasi regim
comunist nu a distrus toate arhivele care pdstrau marturii ale mult hulitului
pe atunci regim burghezo-mosieresc”? A avut loc, in acesti mai bine de
dousdzeci de ani, o distrugere fird precedent a arhivelor de arhitecturd s
urbanism, care va ingreuna extrem de mult, in viitorul foarte apropiat, orice
incercare de a reconstitui veridic, pe bazd de documente, evolutia practicii
profesiunii noastre, fard a lasa prea mult loc speculatiilor care, de cele mai
multe ori, rdman la faza de simple si inutile speculatji.

A treia situatie, mult diferita de primele doug, este a perioadei actuale.
Aparitia sutelor (sau miilor) de birouri private de arhitecturg, ca efect

al revenirii la statutul de profesie liberal, a diversificat si a multiplicat
potentialele ,surse” de documente pentru viitoarea istorie a arhitecturii
noastre. Fard sd existe un interes pentru acest fapt, cici este evident c3 si
generatiile actuale se inscriu intr-o istorie, neclard incg, fiind partasi la ea,
este posibil ca aceste arhive ale birourilor de arhitecturd, care exists, cu
sigurantd, sa dispara odata cu birourile. Cealalta caracteristicd fundamentala
a acestor decenii este disparitia practic a desenului traditional, facut cu
mana, cu teul si echerul, cu neregularitdtile (impreciziile) lui, care pastra
insd ceva din personalitatea fiecarui arhitect. Utilizarea aproape exclusiva a
computerului a dus, inevitabil, la disparitia médrturiei personale, sensibile, a
fiecarui arhitect. Degradarea in timp a planselor de arhiva avand ca suport
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hartia sau, eventual, calcul, a fost inlocuitd cu deprecierea foarte rapida

a suportului digital pe care se arhiveaza astdzi orice proiect. Disparitia,
asadar, a amprentei individuale a personalitatii fiecdrui arhitect (inlocuita

cu uniformitatea obligatd data de tehnica noud a desenului) este insotitd de
acest risc al pierderii oricarei informatii prin schimbérile extrem de rapide ale
programelor de stocare a datelor, pentru a folosi un termen adecvat.

Cele trei perioade, avand arhive foarte diferite intre ele, se regisesc totusi
fmpreund, atunci cand este vorba de tipul de documente. Aproape toate au
ca obiect al memoriei o epocd, un anume curent, probleme tipologice §i mult
mai putin personalitatea autorului; aceasta poate fi reconstituitd cu migalg, in
timp, utilizand, deseori, toate cele trei categorii de arhive amintite mai sus.

Cea de-a patra categorie de arhive - cele familiale - le completeazi. Cele
cateva arhive personale, relevate de curand in expozitia de la Muzeul
Tdranului Roman, avand drept curator pe Carmen Popescu, au pus in
evidentd valoarea §i importanta acestora pentru intelegerea operei unui
arhitect, prin exemplele importante ale arhivelor lui Octav Doicescu,

Paul Smarandescu si Henriette Delavrancea-Gibory. O parte a arhivei de
imagini fotografice pe sticld a lui Alexandru Tzigara-Samurcas, pastratd la
Departamentul de Istoria & Teoria Arhitecturii si Conservarea Patrimoniului
al Universitatii de Arhitecturd din Bucuresti, a fost, de asemenea, oferitd
publicului printr-un volum si o excelentd expozitie. Se stie cd imensa arhivd
(necercetatd) a proiectelor lui Duiliu Marcu este depozitata la Arhivele
Nationale, in timp ce altele sunt imposibil de cunoscut din cauza unor
absurde interdictii familiare. Se stie, insg, ca unele arhive ale arhitectilor au
dispédrut pentru totdeauna din indolenta sau ignoranta urmasilor.

Aceste arhive personale sunt sursa potentiald cea mai importantd de a avea
imaginea coerentd si articulatd a activitdtii unui profesionist. Cea mai mare
parte a arhivelor personale se afla (incd) in patrimoniul familiilor respective
de arhitecti; ele reprezintd cea mai facild directie spre care un viitor fond
national de arhitecturd, un centru de arhitecturd sau un muzeu al arhitecturii
din Romania (denumirea avand o importantd secundard) ar putea sa-si
orienteze eforturile. O hotdrare comund a UAR si OAR ar putea, de aseme-
nea, solicita tuturor birourilor actuale de arhitecturd si urbanism depunerea
unui exemplar din lucrarile realizate (sau doar proiectate) pand in prezent.

Nicolae Lascu (n.1948), arhitect, profesor la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,lon
Mincu” din Bucuregti, Departamentul Istoria & Teoria Arhitecturii si Conservarea Patrimoniului,
membru al Comisiei de Istorie a Oragelor din Romania, vicepresedinte al Comisiei Nationale

a Monumentelor Istorice. Activitatea didactica si interesul de cercetare, materializat prin

carti, studii si articole publicate in Romania siin alte citeva tiri, sunt indreptate spre istoria
arhitecturii si a oragelor din Romania secolelor XIX si XX.

INSTITUTII,
DOCUMENTE
S|
CONSERVAREA
LOR
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Virgil Stefan NITULESCU

Pentru multi contemporani, creatia arhitecturald nu reprezintd o opera
de creatie intelectuald decat dacd este spectaculoasa (de genul Operei
din Sydney, de exemplu). Altfel, ea este perceputs, mai degraby, ca fiind
creatia anonimd a unor ingineri constructori (oricum, cvasianonimatul

- raportat la marele public —in care lucreazi arhitectii nu este doar

o meteahna a societatii romanesti). Lipsa de intelegere a faptului ca
arhitectura presupune un efort intelectual creativ si nu doar aplicarea
unor reguli matematice si a unor normative de constructii face diferenta
intre modul in care societatea, in ansamblul sdu, priveste opera cu scop,
primordial, ,utilitar” (cea exprimata, de exemplu, prin arhitecturd si
design), si opera cu aparenta strict ,decorativd” (pictura, de exemplu).

De aici, si ideea cd cea dintai se consuma si se distruge, atunci cand se
pune problema unei dezvoltari urbane sau a unei schimbéri tehnologice,
iar cea din urma se tezaurizeaza. Aceastd perceptie este atat de larg intal-
nita la aproape orice nivel al societatii, incat, daca existenta unui muzeu
dedicat artelor plastice pare fireasc si pentru cel mai putin pregatit edil,
aparitia unui muzeu al arhitecturii ar fi surprinzatoare chiar si pentru unii
intelectuali cu pretentii de apartenenta la elita sociald. Acesta este si mo-
tivul pentru care, pana foarte recent, ideea de a avea, in Romania, un mu-
zeu rezervat creatiei arhitecturale, nu a preocupat decat un grup restrans
de arhitectj, din Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” si
din conducerea Ordinului i Uniunii Arhitectilor din Romania. Desigur,
organizarea unui muzeu de profil ar fi trebuit sa fie obiectul initiativei
unei autoritati publice. Din pécate, ca activitate, arhitectura a fost ,aron-
datd’, mai degrabd, ministerului care avea drept preocupare constructiile,
lucrarile publice. Ca o reminiscenta a modului de impartire a raspunde-
rilor, din vremea regimului comunist, de cand fostul Consiliu al Culturii si
Educatiei Socialiste nu avea nici un fel de atributii in domeniul arhitecturii
(cu exceptia cazului in care, in deceniul al noudlea al secolului trecut, prin
intermediul acestui organism, s-a trasat arhitectilor directiva de a se
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inspira, in proiectele lor, din ,traditiile” constructive romanesti — altfel
spus, din modul in care se construiau casele ,la tard"), nici dupa 1989,
ministerul de profil nu a dovedit vreo aplecare pentru includerea arhitec-
turii contemporane in sfera sa de interes, cu toate ¢ uniunea creatorilor
din domeniu s-a considerat, pe buna dreptate, indreptatita sa stea alaturi
de toate celelalte uniuni ale creatorilor din Romania (scriitorii, muzicienii,
cineastii etc.) si in pofida faptului cd multi dintre specialistii din domeniul
restaurdrii monumentelor istorice sunt, evident, arhitecti. Primul pas,
timid, de altfel, a fost facut abia in 2005, cand, in hotérarea Guvernului de
organizare a Ministerului Culturii si Cultelor, arhitectura contemporana a
fost mentionata ca domeniu al activitétii autoritdtii centrale pentru cultu-
ra, fapt care a rdmas valabil pana azi, chiar daca postul rezervat consilieru-
|lui specializat pentru arhitecturd contemporana nu a fost, niciodats, ocu-
pat, fiind, pana la urmg, desfiintat, odata cu ultimele reduceri de personal.

Totusi, ideea reunirii arhivelor si a altor obiecte care pot constitui
patrimoniul unui muzeu al arhitecturii si constructiilor din Romania a
inceput s fie discutatd si a existat, chiar, ideea organizérii sale. Din pacate,
proiectul nu a cpdtat contur, ramanand la stadiul de idee.

Trebuie spus c§, evident, Romania nu ar inova nimic in acest domeniu.
Existd, in lume, in jur de 150 de muzee de arhitecturad si constructii, numai
Confederatia Internationald a Muzeelor de Arhitecturd (ICAM) grupand
110 muzee, centre si colectii de profil din 32 de tari, majoritatea,
europene. Uneori, muzeele de arhitectura se ocupa si de design, iar in
multe cazuri, creatia arhitecturali este tratatd (firesc, de altfel) drept un
subdomeniu al artei contemporane, aflandu-si spatiile expozitionale in
muzeele de specialitate.

Existd doud abordari in ceea ce priveste muzeele de arhitecturd. Unele
sunt, de fapt, muzee de istorie a arhitecturii si constructiilor, incercand

sa explice evolutia conceptelor arhitectonice si avand, in consecint, un
pronuntat caracter didactic. Uneori, aceste muzee sunt, pur si simplu,
sectii ale muzeelor de istorie sau de artd, acordand o mare importanta
monumentelor istorice. Muzeele din cealaltd categorie se ocupd, aproape
exclusiv, de creatia contemporang, fiind, evident, legate de muzeele de
artd contemporana.

Probabil c&, pentru Romania, abordarea cea mai buni ar fi aceea a creérii
unui muzeu independent, care s& inglobeze ambele laturi: atat cea
istorica, precum si cea contemporana. Disjungerea celor doua segmente
ar conduce, poate, la o mai rapida rezolvare a problemei existentei
muzeului in sine, dar ar dduna coerentei demersului intelectual.
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Oricum, in Romania, in lipsa unei atitudini mai hotarate a autoritatilor
centrale, probabil ¢ va reveni societatii civile sarcina initierii unui
asemenea demers institutional.

Patrimoniul pe care un asemenea viitor muzeu s-ar putea baza este,

in momentul de fatd, impréstiat in zeci de institutii: facultéti si institute
de cercetare, institute de proiectare si birouri de arhitecturg, muzee,
organe ale administratiei centrale si locale, arhive si biblioteci si, evident,
in locuintele arhitectilor si ale urmagilor acestora. El cuprinde nu doar
planuri si proiecte, ci si fotografii, machete, fragmente de constructji

si obiecte de mobilier, ca si, desigur, bunuri care au apartinut marilor
arhitecti si ingineri constructori, si care au caracter memorial. Un efort
de cunoagtere a acestui patrimoniu ar fi, in momentul de fatg, primul
pas necesar pentru configurarea unui viitor muzeu. De altfel, o mare
parte a acestui potential patrimoniu muzeal se afls, deja, in pericol,
distrugerile inregistrate, mai ales, in arhivele fostelor institute judetene
de proiectare, dupa fragmentarea si privatizarea fostelor componente
ale acestora fiind o dovada a fragilitatii posibilelor exponate. Tocmai de
aceea initiative cum sunt cele pornite de catedra de istorie a arhitecturii
din Universitatea bucuresteana de profil, de digitizare a arhivei istorice,
constituie un exemplu de bund practic, demn de urmat. Proiectele
unor mari arhitectj, de la lon Mincu la Octav Doicescu, si asteapta randul
pentru a fi conservate si sub aceasta formg, tocmai pentru a proteja
fragilele calcuri.

Inventarierea posibilului patrimoniu muzeal si sondarea bunavointei
actualilor proprietari ai acestuia, in vederea contributiei la constituirea
muzeului, constituie, din aceastd perspectivd, o maxima urgentd, care
ar trebui sa fie pornitd in paralel cu actualizarea bazei de date a Uniunii
Arhitectilor, tocmai pentru a facilita accesul la sursele private de
documentare.

Problema accesului la resursele contemporane nu este mai usoard. Este
adevidrat ¢4, aici, materialul documentar existd, din belsug, in arhivele
administratiilor publice locale, numai ¢ documentele sunt tratate doar
din perspectiva lor de file arhivabile si este greu de imaginat ca vreuna
dintre primarii ar accepta s contribuie la un asemenea efort national,
in lipsa unei preocupari speciale a primarului sau a unei dispozitii
venite dinspre autoritdtile centrale. Pe de altd parte, pentru arhitectura
contemporand existd, bineinteles, arhivele marilor creatori actuali,

care ar fi, probabil, interesati sa doneze o parte din schitele propriilor
proiecte unui asemenea muzeu. Deocamdatd, expozitiile bienalelor de
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arhitecturd sunt un bun exercitiu, nu doar pentru munca de documentare,
di si pentru obisnuirea publicului cu acest tip de patrimoniu, poate, mai
putin spectaculos, mai ales, atunci cand este vorba despre planse ori
fotografii cu detalii tehnice. Si proiectele expozitionale cum sunt cele
initiate de Carmen Popescu au menirea de a se constitui in adevirate
exercitii pentru un viitor muzeu. Cel mai recent, expozitia Modernismul in
arhitecturd, a constituit unul dintre succesele expozitionale ale Muzeului
National al Taranului Roman, in 2010. De altfel, acest muzeu are sansa de
a detine un fond documentar extraordinar, cel provenit de la arhitecta
Henriette Delavrancea-Gibory. Ajuns in posesia muzeului, datoritd
prestigiului de care se bucura primul séu director, Horia Bernea, doar
dupai ce fusese descoperit, intamplitor, in podul casei Delavrancea, la
inceputul deceniului zece, fondul in cauza este constituit din calcuri,
planse in creion sau penitd, ozaliduri, fotocopii, pagini dactilografiate si
manuscrise. Din pacate, lipsa de resurse umane suficiente a facut ca, dupa
ce documentele au fost curatate si conservate, numai aproximativ 45%
din acest fond si fie inventariat, sistematizat si inregistrat. Din cele 357
de planse inregistrate pana acum, majoritatea sunt planuri de arhitectura
(concretizate in constructii sau simple proiecte) concepute pentru
institutii sau persoane private din Balcic, intre care, palatul Reginei Maria,
Primaria, casa Cancicov, casa lunian, casa Pillat, casa Stelian Popescu etc.
Evident, efortul depus de muzeul bucurestean este o picdtura intr-un
pahar cu ap4, si este, mai ales, rodul unei intdmplari. Este nevoie, insg, de
un efort sistematizat, provenind din randul breslei, in primul rand, pentru
ca asemenea cazuri sd nu ramana singulare.

Atunci cand proiectul viitorului muzeu se va apropia de concretizare (nu
vad posibil acest lucru, mai devreme de cinci-sase ani, si asta, numai daca
lucrul s-ar incepe acum), va trebui sa se aiba in vedere cd si realizarea
unui muzeu, ca si orice lucrare de arhitectura este, in sine, o opera: o
opera care vorbeste despre alte opere.

Virgil Stefan Nitulescu (n. 1959). Docter in istorie, profeser, muzeograf, consilier i
director general in Ministerul Culturii (1990-1995), secretar de stat pentru patrimoniul
national cultural la Ministerul Culturii si Cultelor (2005-2006), consilier al ministrului
Culturii si Cultelor (2008), secretarul general al Ministerului Culturii si Cultelor (2006-
2009), inspector guvernamental (2009-2011), redactor-sef, director si membru al
consiliului editorial al Revistei muzeelor (1997-2011). Peste 150 de articole si alte lucrari
si traduceri publicate ;i peste 90 de lucrari comunicate. Directorul general al Muzeului
National al Taranului Romén (din 2010), presedintele Comitetului National Roman al
Consiliului International al Muzeelor (ICOM, din 2004) si expert al Academiei Europene a
Muzeelor (din 2010).
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Serban TIGANAS

Ca sd vorbim despre arhivarea arhitecturii trebuie sa intelegem mai

intdi ce este arhitectura si care sunt modalitatile ei de pastrare. Mai

apoi trebuie s ne gandim la scopul arhivarii. Incerc s& lamuresc mai

intdi cate ceva despre arhitecturd, bineinteles din perspectiva din care
vad eu lucrurile. Secolul al XX-lea a fost marcat de diferentierea dintre
constructii si arhitecturd, proclamata de teoreticieni, critici si de arhitectii
ingisi. Arhitectura a fost considerata doar constructia care depdseste

un anumit prag de valoare, inmagazineaza si exprima concepte, intentji
sau viziuni, spre deosebire de constructii, care ar constitui o multime
extinsd, care include arhitectura. Sigur cd apare o serioasa intrebare, cine
stabileste ce intrd si ce nu intrd in categoria arhitectura? $i bineinteles,
cand vorbim despre constructii din vechime, pe care le apreciem ca
marturii ale arhitecturii, nu cumva riscam sa gresim incadrarea conform
logicii dinainte, acestea fiind in epoca edificarii lor doar constructii?

Eu inclin citre ipoteza conform cdreia tot ceea ce este construit este
arhitecturd, aceastd etichetd neinsemnand o valoare, ci o existenta.
Arhitectura impartindu-se bineinteles in foarte bund, bund, proasta...

Ca sa continui trebuie s& lamuresc incd o dilema. Arhitectura este doar
ceea ce s-a edificat sau si intentia, proiectul, gandirea nematerializata sau
partial materializata care poate avea acest titlu? Ma intreb ca sd stiu ce
putem sau trebuie s& arhivim. imi asum o perspectivé extinsd, acceptand
proiectul ca fiind arhitectur, inca dinainte de a fi construit, o arhitectura
posibild, prearhitectur, alternativa. in cazul mai multor solutii ale unui
concurs de arhitectur, toate sondeazd, prin comparatie, potentialul unei
teme. Pan3 si ideile despre arhitecturs, textele critice si marturiile fac
parte din aceasta. Sigur, se poate discuta despre intreg si parte, despre
complexitate si partialitate.

Care arhitectur sa fie pastrat, arhivata? Cea care a disparut sau cea care

urmeaza sa dispara? Cea care e in pericol s fie transformata, mutilats,
sa isi piarda consistenta si integritatea? Cea care, desi nu are de ce si fie
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pastratd, chiar reconfiguratd, inseamnd ceva pentru memoria locului, a
oamenilor? Mi-aduc aminte aici de expozitia echipei lui Rem Kooclhaas
de la Bienala de la Venetia din 2010, in care spunea c& trebuie sé ne
hotdram, mai degraby, la ce sd renuntam din ceea ce este construit decat
asupra a ce s pastram. Arhivarea poate fi o compensatie a disparitiei.
Ar putea fi o obligatie. in Romania documentatiile pentru autorizarea
demolarilor contin elemente de arhivare ale arhitecturii. Si autorizatiile
de construire se dau pe baza unor proiecte care pot fi arhivate si sunt

in circuitul administrativ. Constructiile gata sa inceapa s fie folosite au si
ele istoricul colectatin ,cartea constructiei” sau as built cum se spune in
limbajul antreprenorial international. latd cum administratia colecteaza
informatiile despre ce s-a autorizat, ce s-a construit si dat in folosinta si ce
exista inainte de demolare, acolo unde urmeaz sa se intample asa ceva.
in cazul in care ne-am propune o arhivare selectivé, pe baza de calitate
a arhitecturii realizate, arhivele administratiilor ar putea s furnizeze

tot ce este necesar, probabil intr-un interval de timp nu prea lung de la
preluarea documentatiilor, inainte de a se degrada, distruge sau pierde.
Asadar putem vorbi de arhivarea arhitecturii care existd, a celei care ar fi
putut sd existe sau a celei care va inceta sa existe. Selectiv sau exhaustiv?
Aceasta este intrebarea, pentru cd a arhiva inseamnd a stoca, a pastra

si nu a selecta. Arhiva este tot ceea ce raspunde unui anumit criteriu,
permitand ulterior cercetatorilor si selecteze, si clasifice sau reclasifice.
Nu md sperie prea tare perspectiva numerelor mari sau cea a cantitatii
imense de informatii. Suntem in epoca in care stocarea de date este

din ce in ce mai usoara datoritd tehnologiilor digitale, totul este insa ca
operatiunea sa aiba sens si s fie bine parametrizata.

Cine sa arhiveze arhitectura si pentru cine?

Asa cum ne arhivam scrierile, cartile si ziarele, ar trebui sd ne gandim
la ce sens ar avea sa ne arhivam arhitectura? Daca vorbim despre ceea
ce exista si valoarea informatiilor pentru gestiunea mediului construit,
GIS, sistemele informatice geografice sau georeferentiate sunt cele mai
performante si aplicabile. Administratiile folosesc din ce in ce mai mult
aceste sisteme, fard de care nu se mai poate imagina o administrare
contemporani a localitétilor si teritoriilor. Google Earth si Google Maps
sunt aplicatii globale populare care au creat posibilitatile de a incarca
modele tridimensionale ale cladirilor semnificative, prin optiunea
utilizatorilor. lata de unde pot veni idei! Cum ar fi daci s-ar combina
un sistem administrativ cu o astfel de aplicatie globala? Fiecare arhitect
ar trebui sa isi incarce, sd isi autoarhiveze proiectul sau, mai precis,
constructia realizatd pe o astfel de platforma.
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In acest moment al reflectiei despre arhivare pot constata c4 existd trei
posibili arhivari. Primul poate fi arhitectul insusi, care, la randul sau, poate
fi convins s& isi arhiveze lucrarile exhaustiv sau optional, voluntar. In
prima situatie prin obligatii legale, in a doua fara obligatii, dar pe baza

de interes publicitar sau a unei mandrii profesionale de tipul - arhivez,
dedi exist ca arhitect. Al doilea arhivar poate fi o organizatie profesionala.
O astfel de organizatie poate actiona pe baza unei reglementdri, deci

pe baza de obligatie, rezultand o arhivare exhaustiva sau la cererea
arhitectului, pentru o variantd optionald. O organizatie si-ar putea inventa
si un sistem selectiv, pe principii de calitate, critice. Ar fi o arhivare cu
selectie initiald. Al treilea arhivar posibil este administratia statului.

O administratie ar putea arhiva doar conform unui regulament precis,
aplicabil mecanic. Conform principiilor autonomiei locale, o administratie
a unei regiuni sau localitdti si-ar putea produce un sistem propriu de
arhivare a arhitecturii chiar dacd asa ceva nu ar fi prevazut in legile
aplicabile la nivel national, prin hotérari locale. Ar fi cazul unei administratji
care intelege mai repede beneficiile si isi asuma o astfel de actiune.

Arhivarea arhitecturii ar putea servi cercetarii, clasificdrii arhitecturii prin
procese care se stie ca dureazd, cd necesitd o distantare, un proces pana
la consacrarea unor lucriri in istoria contemporand consolidatd. Arhivarea
ar mai putea functiona ca un cazier al arhitectului. Ar putea fi o forma de
protectie a clientului, a consumatorului de arhitectura prin transparents,
arhitectul nemaiputand si se prezinte doar prin ceea ce doreste el,

prin selectia proprie de reusite, contand tot ceea ce a ficut in carier,
sporindu-i-se astfel responsabilitatea pentru gesturile arhitecturale care
vor ramdne vizibile. Ca arhitect esti tot ceea ce proiectezi, nu numai ceea
ce vrei tu sd ardti, ceea ce consideri cd ti-a reusit. latd o cale interesanta
pentru o modificare in practicile curente din arhitectura romaneasca!

Benefciile arhivarii s-ar putea completa cu cele ale unui turism cultural in
care cautatorul isi alcituieste singur traseele. Un patrimoniu arhivat
poate fi exploatat educational in foarte multe feluri, pe care nu le mai
detectez acum.

As dori s& dezvolt cateva idei despre o anumita arhitectura care se cere,
fara indoialg, arhivata datorita insasi naturii ei specifice — arhitectura
efemera. Pand acum nu mai mult de 15 ani perenitatea era in general
consideratd o componentd definitorie a arhitecturii. Doar ceea ce
rezista probei timpului ar fi arhitecturd, ceea ce este pastrat ca valoros
si conform ipotezei pe care am amintit-o, prin care arhitectura sunt
doar anumite constructii care se disting. Dacd ceea ce genereaza

spatii cu semnificatii are un rol functional, are toate calitatile pe care le
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recunoastem arhitecturii, este evident neimportanta durata de viat3,
efemeritatea si ea relativa. In prezent, arhitectura efemer si-a demonstrat
importanta, sustenabilitatea si s-a legitimat fara tigads, dar fard afi
arhivata se pierde ca orice spectacol de arta performativa. Cred c3
arhitectura efemera isi va amplifica rolul datoritd adaptabilitdtii de care
este capabila, a mobilitatii specifice globalizarii, avand suport tehnologic
pe masurd. Spatiul public, cel care trebuie sa faca fata cel mai bine la
cerinta de diversitate a publicului insusi, este gazda perfecta a arhitecturii
efemere, iar arhivarea ei este evident necesard pentru a o intelege,
cunoaste si continua.

Cum se poate arhiva arhitectura? Experienta directd asupra spatiului nu
poate fi compensatd de imaginea filmata sau de alte forme de captare a
arhitecturii. Rdman doud modalitati disponibile si clasice in acelasi timp,
cea conventional3, prin desene si cea subiectiv artistica, prin fotografia de
arhitectura. Suntem obignuiti sa citim arhitectura ca o combinatie a celor
dous, la care se adauga date definitorii i texte. Tehnicile noi, specifice
epodii digitale, ne ofera modele tridimensionale care pot fi manevrate,
vizitate de privitor. Acestea deschid calea spre realitatea virtuala
optionald, cu libertati de miscare, probabil viitorul arhivarii.

Discutia despre arhivare este dificila in conditiile in care oamenii nu vad
in fiecare ocazie de a construi sensul de a incerca o arhitectura excelenta
sau macar foarte buna. Daca mediul construit se compune in marea lui
majoritate din esecuri, ratdri sau reusite partiale, compromisuri neizbutite,
de ce sa le arhivezi? Nevoia de arhitecturd buna nu poate fi contestats,
dar felul in care se obtine aceasta, in care se anticipeazd, se judec si se
apreciaza este inca necunoscut multor comunitati. Arhivarea arhitecturii
poate fi un pas important spre colectionarea arhitecturii, adicd spre acel
act facut cu bucurie si pasiune de cineva care isi imbogateste universul.
Vid arhivarea arhitecturii ca un suport esential pentru o cultura generald
a arhitecturii, atat de necesara spatiului romanesc.

Serban Tiganas (n. 1963), arhitect practicant, fiu de constructori, triieste si lucreaza

la Cluj §i Bucuresti. Printre altele, profesor la Facultatea de Arhitectura si Urbanism

— Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca (din 1996), membru fondator al Ordinului
Arhitectilor din Romania - OAR (2001), asociat al biroului de urbanism Planwerk

Cluj (2003), membru in bordul director i responsabil cu comunicarea al Consiliului
Arhitectilor din Europa — ACE (2008-2010). Interesat de interfata dintre scoala de
arhitectura, comunitate §i oras. In cadrul OAR a avut un rol determinant in studierea
profesiei de arhitect si realizarea primei politici pentru arhitectura in Romania, cultura
mediului construit si calitatea vietii (2010-2015). Din anul 2010, presedinte al Ordinului
Arhitectilor din Roméania.



Cine, unde si cum (se) depoziteazs, conserva
si (se) reda circuitului public marturii ale
dinamicii de breasla? Cum se fnregistreaza
istoria consemnata oficial si cea mai putin
vizibild, din momentul producerii de publicatii,
documente, expozitii si concursuri de
arhitecturd si urbanism? Cum se integreaza
discursul despre arhitecturd in spatiul public

si dialogul cu locuitorii? Care este rolul
arhitectilor Tn spatiul public si cum se manifesta
el/ei? Cum se leagd etic si strategic proiectele
de arhitectura cu peisajul cultural, calitatea
locuirii si centrele de cultura urbana?

)

de Cultura Urbar
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Biblioteca Uniunii Arhitectilor din Roménia, 2011,
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Societatea Arhitectilor Romani (SAR), irfiintatd in 18%1.
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Buletinul de aniversare a SAR, 1930,
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CONSTI
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STATUTELE A

SOCIETATIN CENTRALE A ARCHITECTILOR
DIN ROMANIA

S T A T U T E FONDATA LA 4 IANUARIE 1506,

Infintarea, scopul si durata Societftii.

Ant. 1.

i -

Sc infiinjeazd o Societate sub denumirea de ; So-
cietatea Centrald a Architectilor din Roménia.
Scdinl ¢i este In Bucuresti.

Ant. 2,

Scopul acestel Socictatl cste:

a) De a inlesni totulor persoanelor admise in a-
ceastd Socictate, ocazionca de a se intrunl, a-si
¢ comunica ideile si a-5i dezvoltd cunostingele prin

BUCURESTI conferinte, diri de seamd, discutivni, lecton, etc,

inst. de Arte Grafice CARDL GOEL S-r lon St Rasidescu 4) De a aved in grija interesele generale i dem-
18, Sirada Doamsel, 16 . 5 = .. OF

o _— nitatea prolesiunii, precom st de a dezvolth simfi-

mintul de confraternitate intre membrii sai.

Statutul Sodietatii Centrale a Arhitectilor din Roménia, 1904,
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Membrii Societitii in 1930

Pregedinie de cnoare :

Prafesor ERMIL PANGRATI, Achitect . Honoris Causa”, Disectorul
Secoalei Superioare de Ashitectura, fost Ministra,

Membrii onorari :

VINTILA BRATIANU, fost Prim-Ministru,

CONSTANTIN DISESCU. Profesor Universitar, fost Ministru.

NICOLAE IORGA. Profesor Universitar, Rectorul Universitagi din
Bucuresti,

IOAN PETROVICI. Profesor Universitar, fost Ministru.:

TZIGARA-SAMURCAS, Profesor Universitar,

MIHAIL VLADESCU, Profesor Universitar, fost Ministru.

ALEXANDRU DAVIDESCU, Inginer Inspector General, Presedintele
Asociaitei Generale a Inginerilor.

AUREL VLAD, fost Ministru.

N. P. STEFANESCLL Ing. Insp. G-ral Presedintele Soc. Pelitechnice.
C. BUSILA, Inginer. Vice-Presedinte al Soc. Politechnice.
GR. CALINESCU. Arhitect.

5T, CIOCARLAN, Arhitect.

T. DOBRESCU, Arhitect.

N. GABRIELESCU, Arhitect.

R. NEDELESCU, Arhitect.

[.. NEGRESCU. Arhitect.

(. STERIAN, Arhitect.

C. STRAVOLCA, Achirert.
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Membrii Ascciafi :

). BUNGETEANU. Profesor la Scoala Superioars de Arhitectura,
G. BORNEANL, Ing. Profesor la Scoala Supericard de Arhitectura.
G. CAPSA, Inginer, Profesor la Scoala Superioard de Arhitecturd,
ST. MIREA, Inginer. Profesor la Scoala Superivara de Arhitecturd.
G, NICHIFOR, Profesor la Scoala Superioard de Arhitectura.

C. PETRESCU, Pictor, Profesor la Scoala Supericara de Arhitecturd,
C. SFINTESCU, Ing. Insp. Goral, Prof. la Scoala Sup. de Achitectura,
ST. BRADISTEANL, fost Secretar Goral al Minist. Cultelor si Artelos.

Membrii titulari -

Albu Eug., Abramovici 5., Aprihdncanu N., Aemagel G., Armet Em., Ar-
timescu 1., Asquini V., Bibeanu N.. Balaban N.. Balcu Antoaneta (loanovici),
Balogin St., Banica L., Becu Sterie, Beslegeanu N., Biliargiu N., Bordenache R.,
Bozianu I, Bratescu Gh., Bujoescu Alice, Burcus Jean, Busuioc .. Calinescu
Em, Calugdreanu 5t., Canandu C.. Ceganeanu l., Cerchez Cristofi, Cernescu
I, Cheremhach N. Ciocoiu T, Ciortan Statie, Ciortan lorgu, Ciogolea T..
Ciulli Maria, Ciulli T., Constantinescu A, C.. Constantinescuy Al., Constanti-
nescu Jean, Constantinescn [ean, Corani Gh., Costescu Em.. Costinescu llie,
Cotescu Maria, Creanga L., Cretoin C., Cristinel G., Culcer R., Culina Al,
Curagea A,, Davidescu A., Davidescu I, Davidescu Miron, Dimo Pavel Di-
nulescu 1., Dobrescu €., Dobrescu D.. Dobrescu Toma, Doliner M., Dudescu
R,. Dumitrescu 5t., Dumitrescu V., Dunka Tuliu, Dutulescu C., Enescu I.. Ene-
scu N, Eelich L., Eveolceanu T., Feldstein 1., Fink C., Fonescu Bug.. Fonescu
l.. Gabrielescu A.. Gabrielescu N., Galia M., Galia N., Georgeseu N., Gerstel
M., Ghiaciu Achile, Ghinescu A., Giuvlamila Gh.. Goilav St. M., Golingher .,
Grefu 1., Grosu Eug., Gunes Em., Hanciu I.. Haret Virginla, Harjeu C., Hem-
pel AL, Hergot D)., Herivan Sady, Hirsch Leo, Kérner Jack, Iliescu Al Lliescu
Remus, [liescu St., loanid M., lonescu Berechet, lonescu C.. Tonescu Dan, To-
nescu Eug.. lonescu Gh.. lonescu I, Ionescu H. Petre, lonescu V., Totzu C.
Ipcar M., Irineu Maria, Lichnewschy M., Locar M., Luca Teodor, Lupu N,
Maller M., Mandy [., Manea C., Maxentianu Gh., Mayer 1., Melun Jean, Mi-
halcea M., Mih3escu C., Mihiilesca lamandy, Mihiilescu 1., Mingopol C., Mo-
hor ., Monda Jean, Mucichescu M., Muateanu D, Nadejde Em., Manesca C.
MNamescu lulitan, Negeoeseu 5., Nicoldita L. Micolau Gr., Nicolescu P. Moroia-
nu, Niculcea C.. Niga 1., Onisor Tiberiu, PAunescu A., Paxino [., Petculescu
Sc,, Peternelli St.. Petrescu C., Petrescu D)., Placintaru Liteanu Gh,, Pompilian
I.. Pomponiu C.. Popescn N. C., Popescu Eung., Popescu Ihe, Popescu Mih.,
Popescu N., Popescu Tralan, Popescu V.. Popovicl Al Radu Stan, Radu St
REduleseu Al., Raduleseu C.. Ridulescu V., Rafiroiu 5., Renard D., Rosu 1.,
Sachelarie Gh., S&vulescu D.. Schiller N.. Schmiedigen A,. Schmidts E..
Schulhoff Louis, Secardi V., Secireanu V., Silion L., Sima I), E., Simionescu
Jean. Simionescuy N. C.. Simionescu V., Simotta Gh. Smina Z. N., Socolescu
Toma, Sonenfeld M., Stanculescu Florea, Stanescu N., Steinbach H., Stoian
M., Stefanescu V. V., Tibarcd Z. Ton, Teodor Isidor, Teodorescu 1., Teodo-
glu Lucian. Toma Scarlat-Briila. Tomescu Al Toncof A. Maria, Traianescu
I., Tvetcow N., Teruseanu L., Udrescu N.. Udroiu R., Vasilescn S, Vulean L,
Zaganescu Ada-Beza 5i Zumino L.
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Regele Carol al Hea in vizita la Salonul oficial de Arhitectura 51 Arta Decorativa 1931,
Scoal de Arhitectura Jon Mincu', Bucuresti.
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CANELLA VINCENAG 8l WALTER DUMITRU

38 Villa Burileanu dela P. Tapului, fapada principala.

3% Vilia Burileanu dele P. [apului, partemnl

40 Villa Burileanu dela P. Tapului, planul de situagie.

41 Villa Buovleanu dela P, Tapului, perspectivi  spre
FPrahowa,

42 Villa Burileanu dels P. Tapului, perspectiva spre in-
Irare.

43 Villa Burileanu dela P. Tapului, achita intrare:

CIORTAN ORGU

44 Bufet intr'un mare reslsurant.
45 Casa wnui arheolog.

CIORTAN STATIE

46 Casi |n mogie propriel, Jean L. Niculescu, fatadi.

47 Casi |la mogie propriet. Jean L. Niculescu, planur.

48 Casd la mome propriet. Jean L. Niculescu, seclii,

49 Casd ln mogie propriet. Jean L. Niculescu, plan de
aituatie,

50 Casa |la mosie propriet. Jean L. Niculescu, fotograhi

51 Vamn Bucoresti-Posta. Machots, fotogralii.

CREANGA [HOI1A, CREANGA 1ON §1 CREANGA LUCIA

4 T

52 Palatl Soc. de asigurare Roméineascd o Tardneascs,
peETspectiva.

53 Palatul Soc. de asigurnre Romanenseai #i Jariineasca,
panou cu 4 planur.

54 Palatul Soc de asipurare Romineasch si [arineasca,
panou cu 2 fatade

CRETZOIU CONSTANTIN

55 Biserica Clineni, aguareli
56 Bolnita Cozisi, aquarela.
57 Curtea NM-rei Hurezn, aguarela.

Pagin dlin catalogul Salonului oficial de Arhitecturs
si Artd Decorativa 1930, Bucuresti,

[NSTITUTI, DOCUMENTE 51 COMSERVAREA LOR

Palarsl Sowietapei Asigurarea Craangd Lucia, Craangd Haria,
Rominenses i Thranensca Crvangi lon, Arhilecs

Variantd imobil ARO, bd. Maghery, Bucuresti, arhitecti Lucia Creangs,
Horia Creanpd si lon Creang, participare la Salonul oficial de Arhitectura
si Artd Decorativd 1930, Bucuresti.
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15
7

PROLECT wr ¢ TREMIUL 1)
Autagl, adhientis L Clurgis, Swre Wiulescr, M Nisolss — lempectivd aeniand

SIMETRIA

regti 2000 - catalogul primului concurs international de urbanism
desfasurat in Romania si deschis tuturer arhitectiler romani si straini,

Concurs pentru sistematizarea Pietei Casel Centrale a Armatei, Bucuresti, 1755
Premiul I, arhitecti |. Giurgsa, Stere Miculeseu si M. Nicolau,
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Arrm pliveren o o iovitam af vivitol repzifio
“TUAMA CRINTORILOR. _JURNAL 306+ 20057,
orgaofeold u odazke leougndr¥ Centruhd ov
Cubturd Ursand. Ciuf,

Cz prom sveriviend odlued peom B ocsandd
insditaepie dupd flsaliares decrdviler de cralall
tovp, restaunare § reconversie, expeRithe derwd

ORDINUL ARHITECTILOR DIN ROMANIA fute putilicetul kary etrequl proces.cave o dus fo

revidnknaras mosumen fulul Afeck

Expazipia wo # ovschisd penru pubitc pénd fn
ot or JOmal 2009 dnarul de wizipare:

POLITICA PENTRU R {Lﬁmmf:oa _'?;,-‘,. i
ARHITECTURA IN ROMANIA o
20 1 0-20 1 5 Portenevil eRpazitkes:

PR MCTROT L CL - MaST L
ORDANLE. ARNITECTILOR DAV RO Ak

Cultura mediului construit si calitatea vietii =1 ATILITA 06 ARATECTURA ¥ LREANISN

2010

Arhitectura a fost intetdeauna wn dezidarat al intragll soclet 3y
in toate formels ai de organzare, de & individ, grup, comu-
nitate, pEnk la organizapl private sau puddce, angajate o
sconomie sau In administrare g guvemers, Acest dezdarat
este cupring in aspiralii parsonale, manileste gl programe
sau politich,. Europa, vzt o shatiu ecanomic &l culurilor
diverse, péaseszd armitectira in centrul precoupdrilcs pentru
calitatea viefll, comurstaple, crganizatie gl adrmnistraiie
axprimdnd aceastd conceplie in madur erite

Arhitactira 3 avul si va avea in paamanenta nevose de in-
strumente de stimulare si proteclie, Es este vuinemabild b
corsecintele oncarui dezechilibru ganerat deo actuni vio
lenie sau iresponsatie, de schombér rapide sau de process
lene.

katd de ceTn Europa uitimeior doul decenii iunctionaars in-
strumente pentru impulsionarea calildti amibectuni, axp-
mate ca poitic. Formulate divers, ele contin declarmtil prin-
ciplale st de masud concrate aplicabile

Orcinul Arviectiior din Fomdnia sl-a concentrat procupdrlie
ulthmicr ani pentry a contribul (@ aceasts integrare & inregi
societdll romdinesti in cursa penbry dervollard duraisll,
Politica pentru arhitecturd in Roméania 2010 - 2018
raprazintd contributia 0LA R fa cultura mediului construit =i
calitatea vietiL Dozumentul este propus partenariior socish
i institutionali.

Incredinidm administraiel statulul si comunitd|iior aceasta
corstructie politcd inscopul denofolbsicasursigideno
adopta g urmér n aplicare prin actunile snuntats

Turnul Croitenlar, Centrul de Cultura Urbana, Cluj, restaurare 5i reabilitare AAL,
inaugurare 2009, Fato Planwerk Cluj,
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Rudolf Frankel Berlin - Bucuresti

29.10.-20.11.

Aussiellung im Rahmen der Architektur Biennale, Bukarest 2008
Expozifie in cadrul Bienalei de Arhitectura, Bucuregh 2008

Erdffnung { Vemnisaj: 29.10., 18:00
mnac, Teatrul Najional Bucuresti, Galeria Etaj % , eta] 4, B-dul Nicoale Balcescu 2

: | N
——— b'l' be mimiaay 2008

Die Aussiellung stem unier der Schirmherrschall der Senatorin fir Stadlentwicklung des Landas Barlin, Frau Ingeborg Junge-Reyer
Expozilia se alia sub patronajdl doamnei Ingeborg Junge-Reyer, senator pantru dezvoliarea urband a land-lui Berlin

Structura parametrica, Zilele Arhitecturii 2011, Cluj, Fote Mirela Duculesau,

| M . »- Y,
; JARL -% il ;i I

Beradls beim Irlateralen Expertenseminar Wandlungen einer Groltstadt’, das Anfang 2007 siattfand, fisl e2in Name immer wiader: der
deytsch-jidische Architekt Rudolt Franke! |st unfer rumenischen Architekten bekannter als unter seinen deutschen Kollegen. Damals
wurde die ldee geboren, in einer Aussiellung das Werk dieses bedeutendsn Architeltan in den bewden Metropolen Bearlin und Bukarest 2u
prisentieren und sich seiner Ideen und Umsealzungen zu efinnern. Die Berdiner Archilekien Matthias Muffer! & Benila Braun-Faldweg und
dier Bukarester Folograf lesif Kiraly bringen die beiden S1adte durch das Schallen eines aulergewdhnlichen Architekten zusammen.

Nurnede arhitectulul Budolf Franked, evrae onginar din Garmania, a fost tof mai des pomend In cadnul seminanului trilateral “Transformarile

opole” crganizatl la Inceputul anuts 2007, Se pare ca Rudolf Franks! este mult marn cunoscut In medille de specialitate din

i

Ror

Berlin
Arhite:

Credin foix |, Goterwnd-tdustic I} Cotas Dwicim] 2 Crerews Dowis 00 Wi Usioaeyily Leprimg, 1 Sisfon o Vsgfes Eosleyes 5 bl Kyl 4 The Mearioey of fo Dbty 18 ek Comere)

Design Goethe-Institut Bucursgti, Instalare expozitie BOLT, Pavilionul Romanisl, Bienala de Arhitecturs de la Venetia 2008,



52 FOMNDUL DOCUMENTAR DE ARHITECTIURA DIN ROMAMIA

FIFAL
aL UNIUNEA ARHITECTILOR
ad-a EDITIE DIN ROMANIA - U.A.R.
A FESTIVALULUI FESTIVALUL
INTERNATIONAL |NTERNAT|ONAL
DE ARHITECTURA AL FILMULUI
; DE ARHITECTURA
LIBERA

5-8 OCTOMBRIE 1994

FESTIVALUL SE DESFASOARA BUB PATRONAJUL
BECAE TARULUI GENERAL AL CONSILIULLI EUROPE|
St AL MINISTRULUI CULTURI DiN ROMANIA

4-eme EDITION

DU FESTIVAL

INTERNATIONAL 3 FIFAL

DU FILM L’"UNION DES ARCHITECTES
D' ARCHITECTURE DE ROUMANIE - U.A.R.
L Oticane o o FESTIVAL

: . wcsaes INTERNATIONAL
DU FILM
D'ARCHITECTURE
LIBRE

5-8 OCTOBRE 1994

LC FESTIVAL EST FLACE S0US LE PATRONAGE DU
SECTETAIRE OCNCAAL DU CONSEN. D'EURDPE
ET DU MINISTRE DF LA CULTURE DE ROUMANIE

1994
BUCURESTI
BUCAREST

ROMANIA

I R OUMANIE
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ARHITECTI ROMANI iN STRAINATATE

| . T " 3 ”
| uniunea arhitectilor din romania

SALA DALLES » Septembrie - Octombrie ‘92
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AN L\

Alexandru BELDIMAN

Arhivarea prin cercetare

Legdtura mea cu fondul documentar de arhitecturd romaneasci este,
mai ales, una mediata prin intermediul cercetdrilor facute de studentii
Facultatii de Istoria si Teoria Artei, din cadrul Universitatii Nationale de
Arta din Bucuresti (UNArte), unde sustin din 1995 un curs de Istoria
Arhitecturii la care colaborez cu arhitecta Cristina Woinaroski. Mult mai
rar am contacte directe cu proiecte din arhive si aceasta numai atunci
cand sunt necesare cercetdri suplimentare legate de proiecte in centrul
oraselor cum a fost cazul pentru extinderea Hotelului Majestic din

Calea Victoriei sau pentru sediul Litexco din str. Stirbei Voda, ambele

in Bucuresti. In primul caz, studentii au primit teme de cercetare - de
pilda studierea unor cladiri de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
celui urméator sau studierea devenirii Parcului loanid sau despre creatia
arhitecturali a lui Cristofi Cerchez. In cazuri fericite — cand studentii sunt
interesati de cercetare — aceasta se incheie cu o publicatie cum a fost
cazul cu volumele Arhitectura bucuresteand secolul 19-20 sau Lotizarea
si Parcul loanid, publicate de Simetria in anii 2000 si 2008 si cum sper sa
se intample cu ceea ce ei au realizat cu opera arhitecturald a lui Cristofi
Cerchez.

Expozitii si cataloage dupa 1989

In perioada 1990 -1999, ca presedinte al Uniunii Arhitectilor din
Romania, am solicitat colegilor mei arhitecti participanti la Bienalele de
Arhitecturd Bucuresti (BAB), la concursurile de arhitecturd si urbanism sau
la alte exporzitii si-si lase proiectele la UAR in vederea arhivarii pentru

un viitor Muzeu al Arhitecturii, ceea ce in marea lor majoritate au i facut.
Aceste proiecte se afld in arhiva UAR si in timp i s-au addugat altele, cici
Serban Sturdza, in calitate de presedinte al UAR (1999-2001) si apoi ca
presedinte al OAR, a continuat aceastd activitate.
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O forma de arhivare este si sistematizarea informatiei pentru editarea
cataloagelor de expozitii organizate de Uniunea Arhitectilor de-a lungul
timpului incepand cu Bucuresti - starea orasului, deschisa la Sala Dalles in
primele zile ale lunii mai 1990, expozitie la care si-au adus contributia un
numar mare de arhitecti din toate generatiile. Ei isi riscaserd nu de putine
ori libertatea in timpul lui Ceausescu facand fotografii ale cladirilor ce

se demolau in anii 1980. Dintre arhitectii care au participat la realizarea
evenimentului amintesc pe Dana Harhoiu, Raluca Butnariu, Constantin
Hariton, Florin si Luminita Machedon, Constantin Enache, Stefania Curea,
Barbu Vlad, Florin Colpaci, Marius Turcu, Matei Fotiade, Radu Smighel-
schi, Adrian Nicolae si incd multi pe care nu mi-i mai amintesc — i rog sa
ma ierte. Era o primd expozitie despre arhitectura si urbanism organizata
in libertate, cu un entuziasm enorm care ne-a permis ca in numai doua
luni s& o punem pe picioare, lucrand practic zi si noapte. Dupi spusele
lui Mihai Oroveanu, atunci director al Oficiului de Expozitii (de care tinea
Sala Dalles) expozitia Bucuresti — starea orasului a adus peste 30.000 de
vizitatori, fapt cu totul nemaiintalnit la noi pana atunci si din pacate nici
dupi aceea — cu exceptia expozitiei proiectelor prezentate la concursul
international de urbanism Bucuresti 2000 — pentru o manifestare de
acest fel. Pentru organizarea acestei expozitii, unice in felul ei, am putut
conta pe ajutorul neconditionat al lui Serban Criveanu, atunci ministru al
Urbanismului si pe ajutorul profesorului Jean Labertoniére de la UP6 La
Villette-Paris a cirui experientd ne-a fost de un foarte mare ajutor. Pro-
fesorul Labertoniére a fost invitat la Bucuresti in ianuarie 1990 de citre
fratele meu Matei Beldiman, atunci arhitect la Paris. Cu sprijinul lor am
organizat cu aceeasi ocazie si primul simpozion international post-decem-
brist avand ca temd Bucurestiul. Au participat atunci, pe langa arhitecti si
urbanisti din strainatate si din tard, diversi specialisti in probleme urbane,
oameni politici etc. Aceastd prima expozitie a fost urmata de altele, fa-
cute mai pe indelete: Centenar Horia Creangd, tot la Sala Dalles si apoi

la Facultatea de Arhitectura UP 10 Belleville-Paris, unde expozitia a fost
deschisd de catre eminentul om de cultura Dan Haulica, presedinte de
onoare al Asociatiei Internationale a Criticilor de Artd, atunci ambasador
al Romaniei la UNESCO, apoi expozitia a fost la Roma. Curator al expozi-
tiei a fost profesorul Nicolae Lascy, la redactarea catalogului colaborand
cu Ana Maria Zahariade, profesor la UAUIM, si cu Anca lliescu (Bocanet),
istoric al artei de la Amsterdam. Au urmat Arhitecti romani din diaspora;
Arhitectura romaneasca in context european, Bucuresti anii 1920-1940:
intre avangardd si modernism (1993) de la Teatrul National/Galeriile etaj
%, expozitie care prezenta — dupa stiinta mea — pentru prima oard intr-un
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tot, avangarda romaneasca aproape sub toate aspectele ei: literaturd, mu-
zicy, arte plastice, arhitecurd, urbanism si arhitectura de interior, teatru,
film. Expozitia a mobilizat foarte multe energii, foarte mult entuziasm si
competente: Magda Carneci, Mihai Oroveanu (impreund cu ei am asi-
gurat curatoriatul expozitiei); pentru arhitectura si urbanism, printre altji
- Mariana Celac, Luminita si Florin Machedon, Nicolae Lascu, Anca lliescu
(Bocanet), literaturd — Geo Serban si Rodica Marian, arte plastice — Dana
Herbay, Rodica Matei, Mariana Vida, muzicid — Angela Cerchez, Tanta
Diaconescu, Despina Petecel, teatru — Catalina Buzoianu, Cristina lovitd,
Dan Victor, video — Mariana Celac, Sorin lliesiu, Francisc Mraz, Nicolae
Lascu. Consultanti au fost Barbu Brezianu, Andrei Pintilie, Serban Sturdza,
Radu Bogdan si loana Vlasiu. Echipa Axa - adica arhitectii Codrin Tritescu
si Horia Reit — a facut proiectul de amenajare a expozitiei, Moise Mathé
s-a ocupat de proiectul pasarelei de acces in slile de expozitie direct din
bulevard peste fosa care duce la casele de bilete ale TNB. Un simpozion
international a fost organizat cu aceeasi ocazie, iar Rodica Crisan si Magda
Carnedi s-au ocupat de organizarea lui. in 1996 echipa care se ocupase
de catalogul Horia Creanga a realizat expozitia Centenar Marcel lancu
(1895-1985) la Muzeul National de Arta. Si in acest caz am putut conta pe
colaborarea cu echipa MNAR, majoritatea lucrarilor de arta aflindu-se
acolo, dar si in cateva colectii particulare. Tot atunci s-a organizat un im-
portant simpozion international la care au participat intre altii Dadi lanco,
fiica lui Marcel lancu, Moshe Zarhy, important arhitect israelian ce lucrase
cu lancu la Ein Hod si care era in acel moment vicepresedinte al UIA.
Toate aceste manifestari au fost realizate cu sprijinul Ministerului Culturii,
Ghiuri Vida fiind bratul care ne-a sprijinit. Au urmat, printre altele, ex-
porzitille monografice George Simotta si Henriette Delavrancea-Gibory
cu cataloagele respective, ambele datorate muncii serioase si devotate

a Militei Sion. Milita mai organizase in 1999 o exporzitie cu remarcabilele
acuarele ale lui GM Cantacuzino, gasite intamplator de citre cumparato-
rul unui dulap in sertarele acestuia. Inainte de a intra in posesia lui Serban
Cantacuzino, cu acordul acestuia, sub egida UAR, a fost deschisa la Palatul
Sutu expozitia mai sus-amintitd, prin care se celebra centenarul nasterii
reputatului arhitect si cirturar.

Toate materialele legate de arhitecturd si urbanism din aceste expozitii,
cu exceptia desenelor originale imprumutate de arhitecti sau institutji, se
afla in arhiva UAR si pot constitui alituri de donatjile facute de arhitecti
sau de familiile lor (Octav Doicescuy, lon Mircea (Ciuli) Enescu, Constantin
Joja, loana Grigorescu) un fond consistent pentru viitorul Muzeu al
Arhitecturii.
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Auto-arhivarea

Strategia de arhivare pe care am urmirit-o la UAR nu s-a concretizat ins3,
cel putin pana acum, in atelierul nostru B.B.M. GRUP (infiintat in anul
1993 impreund cu Doina Butica si Moise Mathé, colegi de birou la Proiect
Bucuresti si prieteni). La un moment dat, Doina Buticd s-a ocupat cu
arhivarea schitelor de inceput ale proiectelor, dar in 2005 ne-am mutat si
unele lucruri s-au pierdut. In schimb, avem o arhivi (s&-i spunem tehnicy)
cu toate proiectele noastre asa cum au toate firmele de arhitectura.

Este adevarat ci aceasta nu cuprinde schitele care ilustreaza nasterea si
evolutia proiectelor, in fond partea cea mai interesanta pentru o viitoare
cercetare. Avem in obiectiv de mai multd vreme si editdm un catalog al
proiectelor noastre, dar pana acum rémane un proiect mereu amanat.

La sfarsitul acestui an sau la inceputul celui urmdtor ne-am propus sa
publicim una dintre ultimele noastre realizari a carei executie ar trebui sa
se incheie la jumatatea anului 2011. Este vorba de un proiect la Dragasani,
unde in jurul unui conac de facturd neoromaneascd, construit in primii ani
ai secolului XX (cum atestd un document din 1906, gasit in fundatie), am
dezvoltat un program a cirui tinta principala este vinificarea productiei
de struguri recoltate de pe cele cca 50 ha in mijlocul cérora este situat
conacul. Acesta, aflat intr-o stare inaintatd de degradare la inceputul
anilor 2000, a fost restaurat si refunctionalizat. Beneficiarul a dezvoltat

cu concursul nostru o investitie care cuprinde o fabrica de vin (crama)
pentru 200.000 de sticle de vin, spatii de cazare (patru apartamente

si patru garsoniere), o sald de protocol deservita de o bucitdrie tip
restaurant, spatii de depozitare a uneltelor agricole (tractoare, pluguri,
présitoare, cositoare, remorci etc.), un grajd si un padoc pentru cativa cai,
un parg, o piscind si un teren de tenis, in fine, un pavilion belvedere care
are o splendida deschidere citre dealurile si vaile Dragasanilor plantate
cu vii. Dacd acest lucru ne va reusi, vom scoate si un al doilea volum care
ar urma sa prezinte o lucrare oarecum similard, o fermd ecologica langa
Bucuregsti, aflata ca executie cu doi pasi in urma celei de la Dragasani. Si
unul si celdlalt sunt proiecte cu teme complet noi pentru atelierul nostru
si sunt pe de-a intregul fascinante.

Muzee de arhitecturd

Dintre institutiile internationale care se ocupd cu arhivarea si expunerea
proiectelor de arhitectura si urbanism, dintre cele pe care le-am vizut,
cea care mi s-a parut mai moderna si mai dinamica este, fard indoialg,
Centrul Canadian de Arhitectura din Montreal (Canadian Center

for Architecture, CCA), fondat in 1979 si sustinut financiar de Phyllis
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Lambert, fiica lui Samuel Bronfman, cel care a cumpiérat distileria fondata
de celebrul fabricant de alcool Joseph Seagram. Ea este cea care i-|
impusese tatalui sdu pe Mies van der Rohe ca arhitect pentru proiectul
celebrului Seagram Building din New York (1958). Phyllis Lambert, pe
care am intalnit-o intr-o seara de neuitat la Consulatul Canadian din
Venetia, pe Canal Grande, cu ocazia Bienalei de Arhitecturd — daca nu ma
insel la editia din 1993 - a studiat arhitectura. Dupd terminarea studiilor a
avut propria sa agentie, dar s-a specializat si in istoria arhitecturii de care
era pasionata.

In vara anului 1998 am vazut la Montreal la CCA o expozitie a carei tema
era Arhitecturd si naturd. Intre 1990 si 1998 vazusem multe expozitii de
arhitecturd si urbanism, la diversele editii ale Bienalei de la Venetia, la
expozitiile de la congresele UIA de la Chicago si Barcelona sau in marile
capitale si orase pe care le-am putut vizita: Paris, Roma, Viena, New York
etc. Dintre aceste expozitii nici una nu mi s-a impus cu atdta evidenta ca
aceea de la Montreal. Extraordinara rigoare a scenografiei alb-negru si
omniprezenta imaginilor video, unele dintre ele aparent fard legatura cu
subiectul expozitei, puneau in fata vizitatorilor un demers intelectual la
care se muncise cu temeinicie, cu pasiune si cu foarte multa inventivitate.
lata o secventa cinematograficd care m-a marcat i pe care incerc si o
redau. Nu-mi aduc aminte comentariul. Imaginile — alb/negru - infatisau
doud siluete minuscule aflate la capatul unei pajisti impecabile, in fundal
se afla o cladire care s-a dovedit a fi Casa Alba. Impecabila pajiste ocupa
90 % din ecran. Siluetele veneau in timp real citre aparatul de filmat.

Pe masurad ce se apropiau, aparatul cobora inchizand unghiul astfel incat
in cadru nu mai intrau decéat cele doud personaje si pajistea. Cadrul se
termina la partea superioard cu capetele lui John si Jackie Kennedy, in
timp ce partea de jos a ecranului continua si fie ocupata obsesiv de
pajiste. Ramas in aceeasi pozitie, aparatul de filmat pierde incet din cadru
capetele, apoi piepturile, apoi partea superioard a picioarelor siin cele
din urmd raman numai pantofii prezidentiali care strivesc iarba sub talpi...
Imaginea avea — pentru mine — un dramatism subiacent care o facea
amenintdtoare, inducand ceva care ar putea sa vind peste noi fard loc de
intoarcere...

Un muzeu de arhitectura recent redeschis, intr-o formuld noud si foarte
atragatoare — prezenta publicului certifici aceasta constatare — este cel
de la Palais Chaillot din Paris, Cité de l'Architecture et du Patrimoine. Aici,
pe langd mulajele facute pentru a ilustra arhitectura medievald, provenite
din fostul Musée des Monuments Historiques, datorat in mare parte lui
Viollet-le-Duc, au fost aduse si expuse piese noi de arhitecturd moderna

67 [NSTITUTI, DOCUMENTE 51 COMSERVAREA LOR

si contemporana. Le Corbusier, de exemplu, este prezent intre altele
si cu o machetd la scara 1/1 a spatiilor de locuit create pentru Unité
d "Habitation de la Marsilia, spatii in care te poti plimba.

Ultima manifestare vazuta acolo a fost legata de expunerea celor zece
proiecte propuse pentru Le Grand Paris, unde puteau fi vizionate, intre
altele, propunerile lui Nouvel, Portzamparc, Rogers, echipa MVRDV.
Bucurestiului fi lipseste un astfel de spatiu unde locuitorii lui sd poata sa
se intdlneasca cu proiectele care urmeaza si le transforme orasul. Acest
spatiu ar putea fi cu timpul si un loc unde nestiutorii intr-ale arhitecturii
si urbanismului aga cum sunt in general romanii - nu din vina lor sau, mai
bine zis, nu numai din vina lor — ar putea sa dobandeasca cunostintele
minime necesare pentru a intelege si a se putea face intelesi in discutarea
problemelor de urbanism si arhitectura care au un impact atat de
important asupra vietii lor.

Cu cativa ani in urmd, dialogand cu Mariana Celac si cu Serban Sturdza
pe seama unui proiect de urbanism in zona Obor, din discutie s-a
nascut ideea ca Halele Obor, opera remarcabild a lui Horia Creangs,

s fie transformate in Muzeul Artei Contemporane. Muzeul de Arta
Contemporand (MNAC) a luat fiinta intre timp, asa cd ideea unui Muzeu
al Arhitecturii ni s-a impus de la sine. Am incercat de-a lungul timpului, in
mai multe randuri, in echipa cu Serban Sturdza sau singur, in discutii cu
ministri ai Culturii, primari ai orasului, primari de sector, s&-i sensibilizam
pe cei care, in opinia noastrd, ar fi trebuit s fie interesati de realizarea
acestei investitii fundamentale, necesare pentru capitala unui stat
european. Noua echipa conducitoare a OAR in aliantd cu cea a UAR ar
trebui sa caute si realizeze acest vis neimplinit inca.

Realizarea muzeului in Halele Obor ar putea avea, cred eu, un dublu
céstig. In primul rand este cel care se desprinde din ceea ce am spus

mai sus, dar ar avea i un impact important, asupra unei zone nu tocmai
fericite a capitalei, creand un pol de culturi intr-o zona aproape exclusiv
comerciald. Spun aproape, pentru ca in Primaria sectorului 2 din Bucuresti
— prin meritul Ruxandrei Garofeanu — a fost creat in holul principal un
spatiu pentru expozitii, si chiar daca proiectul dupd care s-a construit
sediul Primdriei nu a fost conceput pentru aceasta functiune, el are astdzi,
gratie sagacitatii curatoarei, un public fidel, care-l face viabil.

Halele Obor, restaurate si refunctionalizate pentru a fi Muzeul
Arhitecturii, ar trebui sd se realizeze in baza unui proiect conceput

de o puternicd echipa de arhitectj, selectionata in urma unui concurs
international corect judecat - realizarea Galeriei Tate din Londra, intr-o
fosta centrald termicg, de citre Herzog & de Meuron, in urma unui
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concurs international poate constitui un remarcabil exemplu. Dotate cu o
tehnologie de varf (din acest punct de vedere, arhivele occidentale sunt
capodopere de inventivitate tehnica), ele ar putea sa devind unul dintre
cele mai importante proiecte culturale ale Romaniei la acest inceput de
mileniu.

Proiecte valoroase din perioada comunisti

As vrea sa mai semnalez faptul regretabil ci, dupa 1990, majoritatea
arhivelor institutelor de proiectare a fost devalizatd, pierzandu-se
importante surse necesare unei cercetari serioase asupra a circa 40 de ani
de proiectare de urbanism, arhitectura si inginerie de toate felurile. Astfel
s-a pierdut urma a nenumarate lucrari care la aparitia lor au reprezentat
cateodatd momente importante in istoria domeniilor mentionate. Ma
gandesc, intre altele, la solutiile structurale ale Hotelului Intercontinental
datorate echipei conduse de Mircea Neicy, la cele ale lui Eleodor

Saftoiu — asa-numitele diafragme moi — sau la cele ale lui Dragos Badea

si Viorica Fratila pentru blocul 40 din Piata Filantropia (1 Mai). Dar in
afara proiectelor realizate, care erau in mod obligatoriu arhivate, exista
un tezaur deloc protejat, de cele mai multe ori mai valoros dect cel
construit, ma refer la variantele respinse de forurile de avizare, datorate
arhitectilor si urbanistilor cu personalitate, mai putin dispusi sa faca
concesii. Am avut in fata ochilor, timp de peste 30 de ani, pe eminentul
arhitect care a fost Virgil Nitulescu al carui remarcabil portret a fost facut
de lon Mircea (Ciuli) Enescu in volumul Arhitect sub comunism (Paideia,
2007). Imi aduc aminte a propos de Obor-ul lui Creanga, mentionat

mai sus, c&, (probabil) la sfarsitul anilor 1970, s-a organizat un concurs
intern in cadrul Institutului Proiect Bucuresti, pentru care Virgil Nitulescu
facuse un exceptional proiect ce pleca de la cunoasterea profundi a
proiectului Halelor Obor, inclusiv felul in care ansamblul trebuia terminat
conform ideilor lui Horia Creanga. Micimea celor care decideau, arhitecti
veleitari si mediocri, invidiosi si ranchiunosi, a promovat un proiect egal
in mediocritate cu propria lor mediocritate, lipsind Bucurestiul de o
adevidrata lucrare de arhitectura. Cunosc peste zece proiecte concepute
de Virgil Nitulescu care au fost pur si simplu sabotate, incepand cu
proiectul pentru Teatrul de Opera - situat pe amplasamentul actualului
Teatru National, premiul intdi la un concurs castigat in anul 1946,

trecand prin corbusiana bibliotecd amplasatd pe latura de est a Pietei Sf.
Gheorghe si, ultimul in ordine cronologicd, proiectul pentru un bloc de
locuinte la intersectia Bulevardului 1 Mai (Mihalache, astazi) cu
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str. Grigore Manolescu, in Piata Filantropiei din anii 1980, a cirui structurd
fusese conceputa de Eleodor Saftoiu. Proiectele s-au aflat multd vreme

in preajma plansetei, in rastelurile din PAL si in cosurile de plastic, in care
isi tineau arhitectii din Romania in comunism proiectele in curs, dar i
proiectele neexecutate pe care continuau sa le indrageasca. Dintre aceste
proiecte nu a mai ramas nimic, pierzandu-se marturia probitatii morale

a unor profesionisti de elita, cunoscuti astdzi de foarte putini, daci nu

pe de-a intregul uitati. Daca aceste arhive —in fond - personale ar fi
existat, am fi putut avea o mérturie ci in comunism, in ciuda absurditatii,
brutalitatii si marlaniei sistemului, au fost oameni, este adevarat nu prea
multi, care si-au tinut coloana vertebrala dreapta si c&, in anii 1960 si
1970, au fost realizate proiecte care din punctul de vedere al conceptiei
nu erau inferioare celor ale colegilor din Occident.

*Aceastd consemnare este rezultatul unui interesant dialog purtat intre arhitectul
Alexandru Beldiman si Mirela Duculescu. Subiectele abordate s-au referit, rand pe rand,
la experienta de cercetare cu fondul national de documente de arhitectur, propria
strategie de arhivare a istoriei recente a arhitecturii roméanesti, o posibila directie pentru
un centru roménesc de arhitectura §i experienta profesionala de auto-arhivare.

Alexandru Beldiman (n. 1943), arhitect diplomat al Universitatii de Arhitectura ,lon
Mincu” din Bucuresti (1967), visiting profesor de arhitectura si istoria arhitecturii,
coordonator stiintific si autor a numeroase publicatii, articole, prelegeri, proiecte,
expozitii §i bienale de arhitectura. Vicepresedinte al Uniunii Internationale a Arhitectilor
- UIA (1999-2002), presedinte al Uniunii Arhitectilor din Roménia - UAR (1990-1999),
membru in Consiliul Ordinului Arhitectilor din Remania (2001-2010), membru al
Consiliului UNESCO Romania (din anul 2008). Din anul 2007 membru al European
Cultural Parliament. Presedinte al Fundatiei pentru Arhitectura si Urbanism Simetria/
Editura Simetria (din 1999 si pana in prezent).
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GANDURI PE
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Un mod de a consemna lucrurile importante cand nimeni nu consemna
nimic, pe vremea regimului comunist, s-a petrecut in Timisoara. Vasile
Oprisan, un personaj sensibil, bun, arhitect extrem de discret, modest si
neglijat de presa de specialitate, a proiectat in anii 1980 sediul Institutului
de Imbunatatiri Funciare (IELIF). Dup4 ce a ficut trasarea viitoarei clidiri,
mi-a povestit ¢d a adunat toti camenii de pe santier, s-au semnat toti

pe o hartie pe care au scris E pace!” (ca nu prea stiau ce si scrie), si

a introdus-o intr-un tub pe care I-a plasat intr-un loc secret, la baza
fundatiei. Gestul m-a impresionat. Era primul semn ca oamenii se gandesc
la viitor, cd se distanteaza de sistem si, din acel moment, am inteles ca
este un gest obligatoriu sd lasi un semn atunci cand faci un lucru pe care-|
consideri important. De atunci, am inceput sa las semne. Exista mici semne
secrete in proiectele mele care, daca sunt observate si descoperite,
explica anumite lucruri. Mi s-a parut c3 acest tip de semnalare este si un
mod de comunicare important pe care noi il neglijam.

In momentul in care am sesizat ¢4 se intdmpl3 lucruri importante si de
care acum nu ne dim seama, am facut un mic efort de a lisa ceva in urma.
Dau ca exemplu experienta cu stramutarea bisericii de la Pojogeni (jud.
Gorj), una dintre cele 60 de biserici de patrimoniu, de lemn, lisate sa se
autodistrugd. S-a consemnat si publicat tot ce s-a petrecut acolo in anul
2009, la sugestia mai multor oameni, si s-a generat arhiva unui gest care a
devenit un instrument practic la indemana oamenilor. Acest tip de arhiva
este tot o prelungire a exercitiului practic.

O modalitate aparte de a arhiva pe care am folosit-o este arhiva la
purtdtor prin care transmit clientului, utilizatorului, ceea ce eu nu pot si
arhivez in mod conventional. Prin conversatiile pe care le am cu clientul,
de multe ori obositoare, incerc sa-i transpun gandurile intr-o expresie
plastica care devine o explicatie atat pentru mine, cat si pentru el, despre
felul in care este modelata casa respectivd. El va putea astfel s3 explice
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mai departe de ce casa este conceputd intr-un anume fel, lucru revelat
impreund cu mine, care il face partas direct la comunicare. Mi se pare ca
este un procedeu care mascheaza slabiciunea mea de a nu face arhive

in mod riguros si traditional. Vreau sa stiu pentru cine fac casa deoarece
altfel dispare plicerea de a face. Din cauza aceasta, nu am putut si
proiectez locuinte tip bloc pentru un beneficiar anonim, in schimb am
reabilitat multe apartamente pentru persoane care sufereau stand in ele.
Nu este un dispret pentru ceilalti, ci o modalitate de face lucruri pentru
cineva cu o nevoie anume.

Pentru mine arhiva este o notiune indepartatd cu care, totusi, am luat
contact de mic. Am lucrat in arhiva privata a bunicului meu Barbu
Slatineanu, am facut ordine in figele istorice si de ceramica si am fost
coplesit de densitatea acestei arhive. Nu ma simteam confortabil, am
descoperit si lucruri ascunse, interzise, dar am inteles valoarea si puterea
unei arhive.

Eu nu am putut niciodata sa produc o arhiva profesionald riguroasa.

Am sesizat 0 metoda meticuloasd de documentare si arhivare prin fise

la arhitectul Vasile Mitrea de la Cluj. El isi noteaza pe un fisic de hartii
subiectele zilnice si apoi le repartizeaza in functie de motivatie. Mi s-a
parut o arhiva vie, continug, o metoda foarte inteligent si sistematica. La
mine, arhivarea se petrece prin suprapunere, adica obsesiile sau motivele
se reaseaza, se redeseneaza si arhiva devine un conglomerat de elemente
care nu sunt sistematizate. Existd anumite motive pe care le repet si le
reiau in alt context tocmai pentru cd au istoria lor, asa cd noutatea apare
oricum. Originalitatea nu ma intereseaza.

Am dezvoltat un exercitiu foarte tenace despre cum poti sa observi
anumite semne, fra sa te atingi de un obiect, ca si cum ai face o diagnoza
dupd semnele exterioare, adica sa ghicesti arhiva ascunsa a unei cladiri
dupa semne si sd intelegi cat de transparentd este ea. Seamana cu a
invata sd citesti o hartd, a invta sa citesti un oras dupd o fotografie
aeriang, sa intelegi grafic si semantic de ce orasul este asa, s citesti in
spatele lucrurilor si si descoperi. S& exemplific printr-un experiment
facut cu studentii: am incercat sa inventez relieful unui oras in functie
de orientarea strizilor si a cursului apei. Inseamn c& incerc s descopar
nordul pe o harta care nu are nordul trasat. Deseori, dacd preiau o casa
existentd, las puncte de care nu mi ating deloc, unde trecerea mea nu
este prezentd. Nu are nici o legdtura cu legile restaurdrii, ci cu ratiunea
care ma pune pe mine intr-o situatie de trecitor care péstreaza istoria
unui spatiu cu urmele trecerii altora. De exempluy, la casa din Timisoara,
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pe care am cumpadrat-o de la tatdl unui fost elev emigrat in America
inainte de 1989, existd o lampa de plafon de care nu m-am atins. Cand
s-a reintors in Romania si a venit si-si vada casa, a rémas impresionat si
emotionat de gest.

Mai am un sistem determinat de relatia mea cu clientul si anume, sa-i

fac un caiet de amintiri legate de proiect. Clientul sufera o trauma cand

isi face casa, e o perioada complicatd din existenta lui si un conflict cu
mine, ca arhitect, indiferent cd ma cunosc sau nu cu el. De céte ori pot,
adun materialul care mai ramane si ii fac un cadou, un dosar cu surprize
care nu are precizia unui dosar tehnic al constructiei, dar in schimb are o
semnificatie emotionala care tine de intamplari pe care le-a inregistrat sau
nu. E un gen de arhiva subiectiva, personald, care explicd multe lucruri,
care contine o scrisoare de cand nu ne mai intelegeam sau anumite
repere care au dus la o decizie hotdratoare privind decoratia unui spatiu.
Astfel, proiectul devine un pretext, iar relatia devine subiect valabil. Un
exemplu este casa dirijorului Cristian Mandeal unde solutia gasita e a 36-a
variantd, lucru dovedit cu desenele cand nimeni nu credea, desi parea o
casa obisnuitd!

Tn cazul casei lon Mincu, sediul Ordinului Arhitectilor din Romania, am
decis, impreund cu mai multd lume care a contribuit cu idei, sa facem un
film despre restaurare, reabilitare, relatia cu spatiul, gradina si gardul,
relatia cu familia Babeanu, adica urmasii lui Mincu de la care am cumpérat
casa. Relatia dintre gard si stradd, mediatd de puterea unei plante

luatd de pe o strada aldturata si plantata acolo, a generat intr-un fel si
fenomenul urban de pe strada Verona din Bucuresti, care se petrece deja
din 2006. Aceasta spune ca arhiva e in mediul inconjurator.

As mai vrea si adaug cateva idei despre arhiva-probd care se manifesta
prin Oficiul de Data Certa creat de Ordinul Arhitectilor din Romania
(OAR). Tn momentul in care aderi la breasl4 si iti servesti comunitatea,
poti sd depui la OAR ce ti se pare important din creatia ta, o schitd sau
poate o idee. E ca un gest ritualic. Eu am depus la Ordinul din Timisoara
multe materiale si anumite idei chiar le-am inregistrat la OSIM. Inteligent
mi se pare felul in care Rem Koolhaas reuseste sa sintetizeze un proiect
mare, o idee sau o inventie intr-o singurd pagina.

Am realizat acut cd trebuie s existe un muzeu al arhitecturii romanesti
cand am vizitat Centrul International pentru Oras, Arhitectura si Peisaj de
la Bruxelles, unde m-am dus la indemnul lui Alecu Beldiman. Am vizut o
expozitie remarcabild despre istoria designului de bucatarie si am inteles
ce inseamnd sé fii cultivat intr-un domeniu, si cunosti lucrurile pe un arc

73 [NSTITUTI, DOCUMENTE 51 COMSERVAREA LOR

temporal mult mai amplu decat cel al preocupdrilor zilnice. O astfel de
experientd te face mai echilibrat si te face sa-ti cunosti locul. Tine de
educatie, mentalitate si responsabilitate. imi aduc aminte de exemplara
exporzitie retrospectiva Doud arhitecturi germane: 1949-1989, itineratd si
la Bucuresti in 2006 care, pe langa partea de analiza culturala si istoricd a
arhitecturii, punea si problema finalitatii productiei de expozitii. Ce faci

cu exponatele dupa finalizare este o chestiune de strategie si
sustenabilitate. Statia finald pentru expunerea unei expozitii de
arhitecturd poate fi inceputul unui muzeu al arhitecturii intr-un oras care
sd aiba ca decor sau prim-element de colectie chiar expozitia respectivd,
gandita ca atare.

Cred cd este foarte importantd nevoia de-a face muzeul arhitecturii sau
cum se va numi aceastd institutie. Este ca si construirea in sine. Eu nu cred
in principiile care spun cd noi construim pentru cd avem bani sau pentru
c3 avem nevoie. Construim pentru ca suntem facuti s& construim. Ideea
de ane lasa urma este organica.

Exista si o incercare regionald a unui spatiu de culturd arhitecturali si aici
il amintesc cu mare caldura pe arhitectul Cornel lonescu din Targoviste,
care i-a urmat lui Peter Derer la colectionarea fragmentelor de ceramica
si arhitecturd gasite in urma santierelor din zona isorica a Bucurestiului.
A vizitat in acelasi timp Muzeul Slatineanu, a legat o puternica prietenie
cu bunica mea si a dezvoltat o extraordinard competentd in ceramica si
arheologie. Ca urmare, si-a ficut o colectie privata pe care a donat-o
Muzeului orasului Targoviste. Este un exemplu de om care lasd o urma
remarcabild, mai deloc mentionatd, mult mai viu si actual, prin gestul lui,
decat multe persoane active.

Un exemplu fabulos de auto-arhivare este cel al loanei Grigorescu,
arhitecta care s-a nascut in 1915 si s-a stins in 2006 si, in virtutea
biografiei, si-a impartit viata in dous felii distincte. in partea a doua,
marginalizatd de breasli fiind, si-a permis sa-si sistematizeze foarte

bine arhiva personald de arhitect in apartamenul-atelier pe care sil-a
amenajat. Avea mape cu desene, cu schite si studii de arhitecturd, cu
fotografii facute in diverse perioade si foarte atent datate, unde se vedea
clar cat de constientd este de valoarea obiectelor pe care le-a produs.

Li se adduga o mare colectie de instrumente de desen, hartii de rezerva,
mine de creion pe care probabil c& nu le mai utiliza, dar erau parte din
produs, aléturi de desene. Cred cd intr-un centru de cultura despre
arhitecturd un loc important il are instrumentul ca intermediar care
produce arhitectura si explicd, intr-o anume masurd, expresia plastica.
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M4 refer aici la extraordinara nuanta pe care poate s& o dea creionul de
la gradul de duritate 6H la 6B, felul in care atinge hartia si ce urma lasa. Ar
trebui cercetat tipul de arhitectura in relatie cu codul grosimilor de creion
si linia de reprezentare in computer. Cand lucrezi cu computerul anumite
nuante dispar si aceasta se simte in produsul de arhitectura. Cred ci este
foarte importat sa inveti ca arhitectura se face prin limbaje intermediare
si asta greveaza produsul final. Am experimentat doud moduri de a face
un obiect arhitectural — dupa desen si prin vorbire, prin idei spuse direct
mesterului. Au iesit doud obiecte diferite, iar diferenta este instrumentul
intermediar care modifica obiectul. Daci nu ai arhiva loanei Grigorescu

si fotografiile facute de eain tinerete, cu nenumarate case care au
disparut si care sunt numai in colectia ei, nu vei intelege decat foarte

greu de ce a facut anumite proiecte care au ldsat o urma. E normal s4 ai

o arhiva proprie si arhiva unei comunitati. Cred ca loana Grigorescu si-a
facut arhiva si ca sa se poata apara, fiind atacatd in profesie de persoane
publice importante. lar auto-arhivarea propriei opere este justificarea
arhitectei in fata istoriei.

*Textul de fatd este produsul cu geometrie variabilg, intr-un anumit moment, al unor
discutii prelungite intre Serban Sturdza si Mirela Duculescu despre un muzeu al
arhitecturii romanesti si arhitectul ca autor care se arhiveazi ne-sistematic i, totusi, cu
metoda.

Serban Sturdza (n. 1947), arhitect, autor a numeroase proiecte de arhitecturd, consolidare
si restaurare, amenajare, studii de urbanism. Printre altele, expune in Pavilionul Romaniei
la Bienala de Arhitectura de la Venetia (1996, 2008), Premiul National de Restaurare a
conacului Miclescu de la Calinesti, jud. lagi (2007), presedintele Uniunii Arhitectilor din
Roméania (1999-2001), presedintele Ordinului Arhitectilor din Roméania (2002-2010),

in prezent presedintele Pro Patrimenio Romania. Pasionat de spatiul public §i trasee
culturale, reabilitare urbana si de imobile, restaurare de monumente istorice si imobile
din zone protejate, design de mobilier si reabilitarea tehnicilor traditionale de feronerie si
constructii din pamant.
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Serban Tiganas. Cum g4 folosesti o cass veche —
A Multicultural Inn, Petrestii de Jos, Cluj, 2004.

Care este semnificatia §i soarta ingrata a
schitelor de méana azi? Cine §i cum mai
deseneazd §i auto-arhiveaza concepte?
|deea izvoratd din mintea arhitectului creator
sublimeaza in semne grafice originale care-si
triiesc soarta de artd efemerd. Arhivam idei,
procese de creatie, documentatii tehnice si/
sau obiectul de arhitectura construit? Ce si
cum transmitem mai departe?

SCHITELE
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Alexandru Beldiman. Schite de concurs pentru reamenajarea Alexandru Beldiman. Semnal pentru crama Dobruga, Dragagani.

parculut din Livada Postel, Bragov, 2011.
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Alexandru Beldiman. Pavilion belle-vue, omagiu fui Ledoux, Dragazani. Alexandru Beldiman. Studiu pentru zona de sport, Dragagant
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Alexandru Beldiman. Studiu pentru o parte din pare, Dragésani. R e i S il
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Serban Tiganas. Tncercari cu case — locuinta in Targu Mures, 2001
si birourile Bergenbier |a Blaj, 1999,

Serban Tiganag CAutin pentru aer [iber —
amenajarea unui parc sportiv, Cluj, 2002,
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Serban Tipanag Un pat pentru spatele Danei, 2005,
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Serban Tiganas. A Multicultural Inn, Petresti de Jos, Cluj, 2006,
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Serban Tiganas Cautari timpurii pentru stadion, Clu), 2008,
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Serban Tipanas. Pagind noud — cass noud, prima schitd pentru o casé in Chaj, 2008, Serban Tiganag. Turnuri de asalt, desene in cautarea unul preiect, Sibiu, 2004,
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Serban Sturdza. Schite pentru un centru vitical, Naien, jud. Buziu,
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Din caietele de schite. Serban Sturdza.
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Din caietgle de schite. Serban Sturdza,
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Din caietele de schite. Serban Sturdza.
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Din caietele de schite. Serban Sturdza.
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Ireparabilul reprezintd disparitia ca urmare a uitdrii. Cdte orase de ieri
s-au distrus prin santierele oraselor de astdzi? Cdate operatii imobiliare

au favorizat o ruptura tragicd intre istorie si teritoriu?' Subiectul, propus
spre dezbatere de domnul Thierry Paquot, in cadrul conferintelor Ville
d'Hier, Ville d’Aujourd’hui moderate de Frangois Loyer in anul 2000,
apare de o actualitate inspdimantatoare pentru istoria postdecembrista a
oraselor romanesti.

Din pécate, publicul larg, edilii dar si multi arhitecti cunosc foarte putin
aceasta istorie a formarii si evolutiei urbane si arhitecturale a oragelor
noastre si totodata acorda prea putina atentie trecutului. Orice act

de creatie nu poate exista fira o intelegere a traditiei istoriei locului
respectiv. Toate realitatile sociale care ne inconjoara — ocuparea spatiilor,
organizarea functiunilor si a circulatiilor, loisir, necesitati — inainte de

a fi executate au fost transpuse pe diferite suporturi (desene, gravuri,
planuri, tablouri, fotografii, machete, procese-verbale) in documente

de arhitectura si urbanism? ce constituie veritabile mérturii ale devenirii
lor. In térile civilizate, documentele de arhitecturd si urbanism sunt
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considerate un patrimoniu important pentru cunoasterea istoriei urbane
si arhitecturale. Strangerea, ordonarea si indexarea acestor documente
sub forma unor arhive de arhitecturd si urbanism constituie un efort
contra uitdrii, un serviciu pentru cauza patrimoniului arhitectural, o
metoda pentru intelegerea unei civilizatii’ i, mai ales, un instrument care
sa constituie o baza pentru orice interventie contemporand in orase.

Cunoasterea acestor arhive ar trebui facut prin asigurarea accesului
cercetdtorilor urbanisti, arhitectj, istorici, la documente si prin realizarea
de expozitii si publicatii. Prin experienta sa, urbanistul Jean Frébault
rezumd in cateva randuri importanta arhivelor de arhitecturd si urbanism,
astfel: ,La inceputul sec. XX|, infiintarea arhivelor de arhitectura (si
urbanism) demonstreaza ca nu poate exista arhitecturd contemporana
fard cunoasterea originilor sale si a trecutului sau si, mai pe larg, nu poate
s& existe formd construitd care sa fie in acelasi timp opera de cultury, fara
sd-si asume traditiile si reinnoirile sale.™

Organizarea unor arhive romanesti de arhitectura si urbanism si punerea
lor in valoare ar permite cunoasterea si aprecierea evolutiei oragelor
noastre si ar atrage atentia publicului, administratiei si responsabililor
politici asupra necesitatii protectiei patrimoniului arhitectural si urban.
Ele pot constitui de asemenea o bazi de cercetare pentru realizarea

si publicarea unor monografii ale marilor arhitecti romani, tematica

slab reprezentati in istoria arhitecturii roménegti. In prezent, fonduri
continand documente de arhitectura si urbanism se gasesc in primul rand
la Arhivele Nationale, la Biblioteca Academiei si alte biblioteci publice,

in arhivele fostelor institute de proiectari sau in arhivele institutiilor

administrative. Este important ca toate aceste institutii s colaboreze
pentru realizarea unor baze de date colective, care s reuneasca si

sa difuzeze informatiile, ceea ce ar permite cercetatorilor cdutarea

pe tematici, nume de arhitectj, site-uri asociate documentatiilor de
arhitectura si totodatd cunoasterea in cadrul carei arhive de institutie

se gaseste documentul ciutat. Astdzi ne confruntdm cu o explozie a
dezvoltarii de noi sisteme si tehnologii, ceea ce a determinat densificarea
si circulatia rapida a informatiei.

Posibilitatea accesarii unor inventare si banci de date referitoare la
documente de arhitectura si urbanism din arhivele, bibliotecile nationale,
muzeele de arhitectura din lumea largé, prin intermediul internetului
permite o internationalizare a cercetérii de arhitectura si urbanism.
Formele urbane si arhitecturale aparute la noi pot fi incadrate mai riguros
si intelese mai bine in contextul istoriei arhitecturii europene.
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Pasionata de evolutia urbanistica si arhitecturald a Bucurestiului,
cercetarile pe care le realizez singura sau impreuna cu studentii de la
Facultatea de Istorie si Teoria Artei — Bucuresti, pe diferite subiecte,
au la baza inevitabil si studii de arhiva. Fata de alte capitale europene,
documentele referitoare la arhitectura si urbanismul bucurestean sunt
destul de recente, datand din secolul al XIX-lea si, din pacate, se afla
intr-o stare fizica degradata.

Comparand situatia arhivelor nationale romanesti cu ceea ce se

intampla in acest domeniu in strdindtate, pot spune c& suntem mult in
urmé. In cadrul Arhivelor Nationale din Romania, la Directia Arhivelor
Nationale Istorice Centrale functioneaza Biroul de Arhive Tehnice si de
Inregistrare care cuprinde fondurile i colectiile formate din documente
Jstiintifice, ingineresti, arhitecturale si cartografice.” Din studiul site-ului

si al publicatiilor online,® rezulta ca Arhivele Nationale Romane se afla
intr-o situatie delicatd de restructurare si modernizare avand o mostenire
recentd greu de schimbat. Cred c& una dintre actiunile importante pentru
inceput ar firealizarea unor schimburi de experienta cu organismele
internationale din domeniu.

Dous exemple demne de urmat, cu o experientd de peste doua secole in
domeniul arhivelor, le constituie: Directia Arhivelor Frantei’, integrata din
20101in noua Directie Generald a Patrimoniului din cadrul Ministerului
Culturii, avand doud sedii — Paris, Fontainbleau si un al treilea functional
din 2012 la Pierreffitte-sur-Seine; Arhivele Nationale ale Angliei® in
cadrul carora functioneazd Arhivele Metropolitane Londoneze, infiintate
sub aceastd denumire din 1997. In ambele cazuri existd o preocupare
intensd pentru fondurile ce aduna documente istorice, de arhitecturd

si urbanism. De asemenea, existd o importantd preocupare pentru
digitalizarea documentelor, care are ca urmare atat salvarea acestora

de inerenta uzura fizica prin manipularea frecventa a originalelor, cat si
facilitarea cercetdrilor prin consultarea documentelor, indiferent de locul
de conservare al acestora. De exemplu, in cazul Parisului, exista online

Les Archives Numérisées de Paris, care cuprinde trei fonduri importante:
fondul de Stare Civild a Parisului, fondul de Surse Genealogice
Complementare si ceea ce constituie o mind de aur pentru cercetatorii
arhitecti si urbanisti - fondul Planurilor Cadastrale ale Parisului si
Comunelor Limitrofe din sec. al XIX-lea, impartite pe perioade istorice,
arondismente si cartiere. De asemenea, in cadrul Arhivelor Nationale
Franceze pot fi consultate online inventarele si opisurile adunate in
Cataloagele generale de hdrti, planuri si desene de arhitecturd, organizate
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si acestea in harti si planuri generale, partiale, planuri hidrografice si de
canalizare, planuri si desene ale didirilor private, publice si de cult. In
cazul Londrei exista The City Digital Archive, cuprinzand: catalogul de
arhiva digitald, care listeaza intreaga organizare a arhivelor, cataloagele
bibliotecilor din Londra, registrele de parohii ale Londrei si cele

mai importante planuri cadastrale grupate in fondul Magnifying the
Metropolis, imagini descriind istoria si topografia Londrei.

Urmarind site-urile online ale Arhivelor Nationale romanegsti, pot doar

sd constat cu tristete ca fondurile si colectiile continand documentele de
arhitecturd si urbanism nu apar mentionate. Nu existd nici o referire la
fondurile ce aduna autorizatiile de construire pentru constructii publice
sau private, sau la cele de urbanism legate de alinieri, lucrari edilitare

etc. care, din experienta mea, s-ar afla adunate sub directia actualului
Birou al Arhivelor Tehnice. Dar pe site-ul acestui birou nu sunt specificate
nici macar fondurile indluse. Online se pot accesa numai inventarele
fondurilor si colectiilor PCR, fondurile Manastiresti din Tara Romaneasca
si Moldova si fondurile Personale si Familiale. De asemenea se pot viziona
pe larg albume foto — Gheorghe Gheorghiu-Dej si Nicolae Ceausescu,
subiecte recente de popularizare. In schimb, oragul Bucuresti se afld intr-o
stare criticd, ceea ce a determinat catalogarea sa de cdtre specialistii
straini drept 0 capitald ravasits, o shdare a principiilor arhitecturale si
urbanistice, unica printre capitalele europene”” ”

Demolarile masive ale unor monumente de arhitectur si interventiile
agresive din zonele protejate ce au avut loc in Bucuresti, dupa revolutie,
din cauza, in principal, a speculei imobiliare, aratd o adanca necunoastere
aistoriei arhitecturale si o sfidare din partea edililor, oamenilor politici, a
intregii societdti fata de istoria si patrimoniul orasului.

Organizarea unei arhive de arhitectura si urbanism care sa puna in
valoare documentele prin acces liber online, prin publicatji si expozitii,
ar ajuta la cunoasterea, intelegerea istoriei urbanistice si arhitecturale

a Bucurestiului si la protejarea patrimoniului siu. In tirile europene,
arhivele de arhitecturd si urbanism reprezintd un subiect de continua
preocupare pentru imbunététirea organizérii si functiondrii lor. in
Romania, subiectul important este infiintarea lor, prin colaborarea
urbanistilor, arhitectilor, istoricilor si arhivistilor si poate astfel se va reusi
si 0 constientizare a importantei patrimoniului arhitectural si urbanistic
pentru oras si societate.
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Note

1 Thierry Paquot, ,Aujourd’hui comme future «hiers”, p. 41, in Ville d'Hier, Vifle
d'Aujourd’hui en Europe, Francois Loyer, Ed. du Patrimoine, Paris, 2000.

2 Manuel de traitement des archives d'architecture, XIX-XX siécles, p. 16, Conseil
International des Archives, 2000.

3 Jean Millier, Les Archives, la mémoire et le patrimoine, p. 9, in Archives d'Architecture
du vingtiéme siécle, ed. Pierre Mardaga, Liege, 1991.

4 Jean Frébault, Un patrimoine porteur d'avenir, in Les Archives d’Architecture du XX
siecle.

5 Site-ul Biroului de Arhive Tehnice si de Inregistrare, Arhivele Nationale Istorice
Centrale; http://www.arhivelenationale.rofindex.php?page=113.

6 Raport de activitate 2007/2008 al Arhivelor Nationale din Roménia;
http://www.arhivelenationale.ro

7 La29iulie 1789 se creeaza Arhivele Asamblarii Constituante care primesc numele de
Arhivele Nationale la 12 septembrie 1790 si promulgheaza accesul liber la documente ca
drept civic.

8 Arhivele Nationale ale Regatului Unit sunt create sub aceasta denumire din anul 2003,
prin combinarea Serviciului Documentatii - Biroul de Documente Publice cu Comisia de
Manuscrise Istorice, iar din 2006 includ si Biroul pentru Infermatie Publica.

9  Organizarea de catre Institutul Francez din Bucuresti si Ambasada Frantei in Roméania
a unor colocvii cu tema Bucarest, une capitale bouleversée, Arhitext, 7 octombrie 2010.

Cristina Woinaroski (n. 1968), arhitect cu drept de semnatura, membru al OAR - filiala
Bucuresti, licentiat in 1994, master in arhitectura in specializarea Forma Urbana in 1995,
lucreaza in Bucuresti ca arhitect asociat in cadrul biroului Icon Studio de Arhitectura.
Colaborator extern, ca asistent, la Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”
din Bucuresti, la catedra de Istoria §i Teoria Arhitecturii, {indnd seminarii la cursul de
Arhitectura Traditionala in Romania (sec. XI-XVIII) si la Universitatea Nationala de Arte
din Bucuresti, Facultatea de Istoria §i Teoria Artei, tindnd seminariile la cursul de Istoria
Arhitecturii fn Romania (sec. XIX-XX). Este coordonatorul lucrarilor realizate impreuna cu
studentii de la Facultatea de Istorfa §i Teoria Artei: Arhitecturd bucuresteand sec. 19-20
(Simetria 2000) si Lotizarea si Parcul loanid (Simetria 2007).
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Tiberiu Miga. Interior, restaurant, Palatul Administrativ Uzinele g Domeniile Resita (UDR).

Cum se recupereazi istoria recentd §i prezentd a
operei de arhitect? Cine gi cum decide criteriile
de nscriere, in istoria liniard, a unui autor de
arhitectura considerat valoros? Unde sunt si care
este necesitatea arhivelor de autor?

Dam ca exemplu arhiva arhitectului Tiberiu Niga
(1906-1979), autorul unor programe si functiuni
diverse din perioada interbelica si cea comunists,
descoperita accidental in 2008 la un centru de
topit hartie.

ARHIVELE DE
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Perspectiva Imokil, Calea Victoriel, Bucuregti.

Perspectiva imokil, Bucuresti.
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Perspectivi gi fatads, vila Orbonas, Bucuresti Detalii fatadl, vila Orbonag, Bucuresti.
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Fatacla laterals s sectiune, Teatrul din Arad,
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Imobil bd. Dagia nr 53, Bucuresti, 1936,

Imobil str Awram lancu ne 3, Cluj, 1936,
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Machets, ansamblu de locuinte bd. Muneii, Bucuresti, Arh. Tiberiu Miga. Desen de Constantin Furmuzache.
proiect elaborat la Institutul Proect Bucuresti, 1955, sef-atelierarh. T. Niga. Inscriptii fatacle, Bucuresti.
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In contextul unui proiect ampluy, asa cum se intentioneaza a fi fondul
documentar de arhitectura din Romania, si pentru intocmirea unui

raport preliminar de politic a culturii privind situatia existents a

fondului documentar si a arhivelor publice si private de arhitectura
romaneascd, este importanta gruparea tuturor experientelor individuale
sau colective din domeniul cercetarii istoriei arhitecturii pe teritoriul
Romanei. Aceste experiente sunt foarte eterogene, in functie de zona

si epoca istorica cdrora se adreseaza, datorita contextului istoric diferit

al zonelor, al provinciilor istorice din Romania. Productia de materiale
scrise sau desenate care au devenit surse arhivistice este strans legatd de
particularismul istoric al diferitelor zone.

Preocupdrile mele vizeaza orasul Orades, situat in vestul Romaniei, intr-o
zona care a facut parte din structuri administrativ politice succesive —
Regatul Maghiar, Principatul Transilvaniei, Imperiul Habsburgic, devenit
apoi Imperiul Austro-Ungar, iar dupa 1918 Roménia. in functie de peri-
oadele si temele studiate, accesul la sursele documentare si depistarea lor
se face in fonduri arhivistice, colectii locale sau din centre de depozitare a
documentelor — arhivele din Viena, Budapesta etc.

Ma voi referi aici la cazul particular pe care I-am studiat: incercarea de
radiografie a unui oras, Oradea, in contextul epocii sale si al spatiului geo-
grafic mai larg la care a fost conectat si o perioadi istoricd bine delimitata
in istoria arhitecturii, 1900-1914, bine studiati si cu o bibliografie foarte
bogatd in Occident si Europa Centrald. Este o perioadd in care orasul
Oradea, ca si celelalte orage din vestul Romaniei si Transilvania (Satu
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Mare, Arad, Timisoara, Cluj s.a.m.d.), au constituit cazuri particulare de
racordare la istoria mai largé, central-europeana a arhitecturii.

Prin ceea ce am incercat sa fac am atins practic si problema arhivirii
fenomenului de arhitecturd in privinta orasului Oradea, pentru

o perioada delimitatd, foarte prolificd pentru fenomenul creatiei
arhitecturale.

Surse documentare

Inainte de a vorbi despre sursele arhivistice este obligatorie referinta la
bibliografia existenta si la sursele deja publicate.

Cazul arhitecturii de la 1900 din Oradea se incadreaza in fenomenul
mai amplu din Ungaria Dualista, dar trebuie avute in vedere conexiunile
si influentele mai ample cu alte spatii central-europene — Viena, Praga,
Germania.

O bogati bibliografie de istoria arhitecturii, aparuté la Budapesta, face
referiri la arhitectura din Austro-Ungaria de la 1900, bibliografie in care
se regaseste si cazul particular al orasului Oradea. Bibliografia maghiara
face referiri la mari arhitectj, la opera si biografia lor’. Bibliografia
mentionatd este deosebit de utila pentru contextul general, pentru date
privind viata si opera unor arhitecti care au lucrat si in orase precum
Oradea. Se adaugi apoi bibliografia, publicatiile din Romania si Oradea
care abordeazd fenomenul arhitecturii la 1900,

O categorie de surse primare o reprezinta revistele de specialitate

care abordeaza fenomenul arhitecturii din anii 1900-1918, aparute la
Budapesta, in care au fost publicate proiecte ale arhitectilor, proiecte
pentru concursuri de arhitecturg, fotografii, articole ale arhitectilor, ale
criticilor privind fenomenul si problemele arhitecturii contemporane
lor, in pericada studiata’. Aceste reviste sunt disponibile in biblioteci
mari din Ungaria (Biblioteca Nationald a Ungariei) sau biblioteci din
Transilvania si Banat.

O alta sursd de documentare sunt cartile postale, monografiile oraselor,
comitatelor, presa local, albume jubiliare publicate local. Ele ofera
documente —imagini cu diverse obiective de arhitectura. Aceste surse
imagistice sunt disponibile in fonduri, colectii ale bibliotecilor judetene,
universitare, academiei, dar de multe ori in colectii particulare care pot
fi greu accesibile. In ultimii ani au aparut publicatii sau CD/DVD-uri cu
imagini de epoca’. Acest gen de surse de documentare este valabil

si poate fi util pentru studierea arhitecturii din arealul geografic al
Transilvaniei si al vestului Romaniei.

Presa veche, mai ales cea local4, constituie o sursi de informare
importantd pentru istoria arhitecturii unui oras sau a unei zone.
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Numeroase articole vorbesc despre inauguriri de cladiri, semnaleaza
probleme si dificultati legate de constructii, proiectele si ideile
municipalitatilor, prezenta unui arhitect de renume in oras etc.

Un exemplu de utilizare a presei locale pentru reconstituirea unei istorii a
arhitecturii orddene este Péter, |. Zoltan, Mesélo képeslapok, Nagyvdrad
1885-1915 (Vederi care povestesc, Oradea 1885-1915), Budapest, Noran
Kiadé, 2002.

Surse arhivistice

In abordarea pe care mi-am propus-o am incercat s& aduc elemente noi
bazate pe informatii de arhiva, pe proiecte originale, intrucat exista deja
o bibliografie generala referitoare la istoria arhitecturii oradene.

Prin cercetarea pe care am facut-o m-am confruntat cu problematica care
a fost intalnita si de alti cercetatori, in cazul studierii altor centre urbane.
Un fond documentar, arhive publice specifice pentru arhitecturd nu
existd. Informatiile arhivistice pentru istoria arhitecturii si urbanismului
trebuie cautate in fondurile lasate de institutiile producatoare de
documente specifice: la nivel local - primériile / oficiile tehnice, consiliile
oragenesti, comitatele / prefecturile, episcopiile — si la nivel central -
ministerele. Arhivele sau colectiile personale cu proiecte de arhitecturd
sunt putine, greu depistabile si de cele mai multe ori greu accesibile.
Pentru abordarea istoriei urbanismului sunt esentiale hartile istorice,
hértile elaborate in diverse pericade. Mai mult sau mai putin disponibile
ori accesibile, acestea pot fi totusi depistate. Este vorba de hartile
cadastrale ale oraselor, incepand din secolul al XVIII-lea pentru spatiul
aflat in Imperiul Habsburgic, de harti ale diverselor localitati sau harti ale
sectiunilor acestora. In general, exista ridicéri cadastrale, harti militare,
harti elaborate pentru diverse institutii administrative sau ecleziastice.
Fondurile arhivistice sunt cele ale Arhivelor Nationale ale Romaniei,
Directiile Judetene, fondurile Arhivelor Nationale de la Budapesta sau
Viena. Hartile militare pot fi depistate in arhive sau institute de cercetare
militara de la Budapesta si Viena. O lucrare de baza care prezinti si
inventariaza harti istorice este Emodi Andrés, Bihar megyei kéziratos
térképek 1754-1888 (Hdrti manuscrise din Comitatul Bihor 1754-1888),
Nagyvarad (Oradea).

O altd categorie de harti o reprezinta cele elaborate pentru orase de
catre primarii, privind ridicari cadastrale, noile denumiri de strazi, harti
cu privire la noile lucrdri edilitare — canalizare, apd, tramvai, noi parcelari
propuse etc. Fodurile in care pot fi depistate acestea sunt Arhivele
Nationale ale Romaniei - Directiile Judetene (fondurile primériei,
fondurile de harti si planuri)®.
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Dificultdtile intdmpinate pot fi legate de depistarea hdrtilor in diverse
fonduri, de faptul cd existd situatii in care acestea nu s-au pdstrat.
Reproducerea acestora este problematicd, date fiind conditiile

tehnice disponibile, care, de cele mai multe ori, sunt cele personale ale
cercetdtorului, precum si calitatea fizicd a documentelor, care din cauza
trecerii timpului, nu este cea mai bund.

Pentru sfarsitul secolului al XIX-lea si secolul al XX-lea sunt importante si
disponibile ghidurile orasului, cu harti, compase si ghiduri comerciale si
hértile tiparite pentru public. Locatiile unde pot fi depistate acestea sunt
Arhivele Nationale ale Romaniei - Directiile Judetene, bibliotecile locale
sau regionale, universitare, unde exista fonduri de publicatii vechi®.

Arhitecti, proiecte, arhive

De cele mai multe ori studiul asupra vietji si operei unui arhitect se
dovedeste dificil din cauza lipsei de informatii. Atunci cand arhitectul
este unul cunoscut, cu lucrdri importante, acesta a beneficiat de atentie
incd din timpul vietii, i s-au publicat lucrdrile, iar cercetdtorii i-au creionat
o biografie si o lista de lucréri (proiecte) sau au redactat monografii ori
studii. Dar nici in acest caz fericit, datele nu sunt complete, iar cercetarea
intampina dificultiti (spre exemplu studiul pe care I-am realizat referitor
|la arhitectul Frigyes Spiegel). Mult mai problematici este studierea
arhitectilor locali, ale caror proiecte pot fi depistate in arhivele publice
locale, ale caror lucrdri sunt mentionate in presa locald. Conturarea unei
imagini multumitoare depre viata si activitatea acestora este dificila

din cauza neputintei sau nestiintei de a depista fondurile arhivistice,
documentele personale ale arhitectilor sau familiei lor ori imposibilitatea
cercetatorului de a extinde studiul in alte arhive sau spatii.

Experienta mea, destul de limitata si poate nu cea mai reprezentativa,
constd in cercetarea fondurilor arhivistice ale unui oras, Oradea, pe
intinderea unei perioade cronologice de 40 de ani. Fondurile arhivistice
studiate sunt cele din Arhivele Nationale ale Romaniei, Directia
Judeteana Bihor, in special Fondul Primariei, al Consiliului Ordsenesc,
fondul privind hartile si planurile’. Cercetarea s-a soldat cu o lucrare

mai ampld, Habitatul orddean la inceputul secolului al XX-lea, teza de
doctorat, Universitatea din Oradea, Facultatea de Istorie, Geografie si
Relatii Internationale, Oradea, 2008 (coordonator stiintific prof. univ.

dr. loan Godea). Rodul aceleiasi cercetari sunt si cateva volume si studii
publicate®, in care am inclus numeroase proiecte originale, semnate de
arhitecti, provenite din arhive si ilustratii de epoca. Intentia a fost de-a
face cunoscute publicului interesat arhitectii, cladirile proiectate de
acestia la Oradea si proiectele originale ale acestora.
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In conditiile in care primariile si-au organizat un serviciu tehnic si un
sistem de autorizari, au fost arhivate proiectele (planuri, sectiuni, fatade)
pentru autorizatie, autorizatiile de construire, receptiile cladirilor,
corespondenta legata de diverse probleme legate de dadirile proiectate.
De multe ori proiectele depuse pentru autorizare sunt variante ale
constructiilor ridicate, neexistand proiectul final, de executie.

Probleme si dificultati intalnite in cadrul cercetarii de arhiva

Sursele documentare studiate in arhivele nationale sunt publice, accesul
fiind liber la sala de studiu, conform regulamentului acesteia. Personalul
arhivelor nationale a acordat sprijnul deplin, nu au fost intampinate

nici un fel de dificultiti in obtinerea documentelor solicitate. In cadrul
cercetarii am avut surpriza depistarii unor proiecte neasteptate, dar si
aceea a lipsei unor proiecte pentru cladiri reprezentative. Explicatia
poate consta in faptul ca nu s-au pastrat toate documentatiile sau ca sunt
arhivate in fonduri nestudiate.

O problemi este vastitatea materialului arhivistic existent, care poate fi
prelucrat, studiat doar pe parcursul mai multor ani.

De multe ori este dificild localizarea fondurilor arhivistice, a dosarelor
unde ar putea fi gisite materiale privind constructiile din cauza lipsei
unor inventare detaliate.

Alte impedimente in cercetare pot fi: preocuparea redus fatd de
cercetarea fondurilor privind constructiile si lipsa acumularii informatiei
de la cercetitorii care au abordat problematica; lipsa personalului care
sa prelucreze toate fondurile, care sa le puna la dispozitia cercetdtorilor;
lipsa unor conditii propice de cercetare (spatiu de studiu, aparatura
pentru reproducerea documentatiei).

Vechimea documentelor, plierea acestora la arhivarea initials, coaserea
planselor in dosare la momentul arhivarii, materialul sensibil si perisabil
(hartie, calc) le fac greu de manevrat si reprodus. Calitatea desenului
planselor, acestea fiind de multe ori copii, le face dificil de reprodus.
Avand in vedere legislatia actuala si statutul documentelor, acestea nu pot
fi achizitionate, grupate intr-un fond unic, decét cu schimbarea legislatiei.
Pot fi insa reproduse si grupate intr-o baza de date. Colectiile particulare
- acolo unde ele exista si pot fi depistate — pot fi achizitionate.

Alte fonduri arhivistice utile sunt fondurile arhivistice detinute de primarii
(in masura in care mai detin proiecte si alte tipuri de documente privind
proiectele si autorizatiile de construire vechi), fondurile arhivistice detinute
de episcopiile ortodoxe, romano-catolice, reformate, precum si de colectii
ale muzeelor. In cazul colectiilor din muzee se poate intalni situatia in care
custodele colectiei si muzeografii au intaietate in a le prelucra si publica.
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in concluzie, se pot formula sugestii si propuneri pentru punerea
bazelor unui fond national de arhitectura.

O primé chestiune este cea a lucrérilor deja publicate. Problema
principala a celor preocupati de istoria arhitecturii —in anul 2010 1111 —
este lipsa de informare, lipsa de acces la informatie, in conditiile in care
apar numeroase studii, publicatii, articole locale, referitoare la o anumita
zong, la un anumit arhitect, oras, perioada istorica.

In conditiile aparitiei a numeroase publicatii care se regdsesc doar in
bibliotecile cu drept de depozit legal, se impune in primul rdnd crearea
unei baze de date privind studiile de arhitecturd publicate, volumele,
monografiile, sintezele — o bibliografie generald a istoriei arhitecturii. Tn
conditiile proastei circulatii a informatiei apare si fenomenul plagiatului,
fard ca acesta si poata fi sesizat.

Crearea unui fond national de arhitectura se va dovedi dificila, de lungd
duratg, necesitand o munca de echipa si disponibilitatea cercetétorilor de
a pune la dispozitie informatiile pe care le detin.

Intrucat fondurile documentare ale arhivelor nationale din fiecare judet
pot fi destul de vaste si sunt relativ putin cercetate, se impune:

- alcatuirea unui colectiv de specialisti axat pe cercetarea de arhiva in
ceea ce priveste arhitectura — cunoscitori ai limbilor in care au fost
create documentele (maghiara, germana etc); coordonarea demersului
cercetarii;

- cercetarea arhivelor si a fondurilor vechi din biblioteci din exteriorul
tarii (de exemplu Austria, Ungaria), in care este posibil sa existe informatii,
proiecte pentru anumite regiuni din Romania; crearea unei baze de date
digitalizatd pentru arhivarea documentelor existente in arhivele nationale,
in arhivele diverselor institutii si autoritati locale;

- prevederea unui fond financiar pentru dotarea cu aparaturd necesarg,
pentru plata taxelor aferente accesului la documente si reproducerii lor,
pentru remunerarea cercetétorilor;

- stabilirea relatiilor intre institutii — Arhive Nationale — Ordinul
Arhitectilor din Romania — Ministerul Culturii si Patrimoniului National si
institutiile deconcentrate ale acestuia, pentru a crea o structura unitara
care s3 inventarieze si sa creeze o baza de date, de documente primare
privind arhitectura in Romania. Aceastd structurd ar putea avea un
organism central si birouri in fiecare judet.

Finalitatea ar fi aceea de a crea un centru de arhitecturd, conceput ca

o baza de date, dar si ca un muzeu al arhitecturii, interactiv, deschis
publicului prin expozitii de baza, permanente, cu atractive ilustrari
multimedia si in format digital, printr-o bibliotec, dar si prin expozitii
temporare si prin ghidaje si deplasari in teren.
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1 The Architecture of historic Hungary, Cambridge, Massachusetts, London, England, The MIT Press, 1998; BA-
KONYI, Tibor, KUBINSZKY, Mihaly, Odén Lechner, Budapest, Ed. Corvina, 1981; GERLE Janas, Lechner Odan, Buda-
pest, Holnap Kiadé, 2003; GERLE Jéinos, Mende Valér, in revista Magyar Epitémiivészet, Budapest, nr.4/1987; GERLE,
Jdnos, Szazadforduls (Turnura dintre secole), Budapest, Véroshaza, 2001; GERLE, Janos, A szecesszié Budapesten
(Secesionul la Budapesta), Budapest, Kiadé: Magyar Kényvklub, 1999; GERLE, Jénos, KOVACS Attila, MAKOVECZ
Imre, A Szézadforduls Magyar Epitészete (Arhitectura maghiaré la cumpdna secolelor al XIX-lea si al XX-lea), Buda-
pest, Szépiradalmi Kényvkiadd -Bonex, 1990; LAMBRICHS, Anne, Jdzsef Vdgd, 1877-1947 - un architecte hongrois
dans la tourmente européenne, Editions AAM (Bruxelles) et Institut frangais d'architecture, Cité de Iarchitecture et
du patrimoine, 2003; MORAVANSZKY, Akos, Epitészet az Osztrdk-Magyar Monarchidban, 1867-1918 (Arhitectura
in Monarhia Austro-Ungard, 1867-1918), Budapest, Ed. Corvina, 1988; Secesija u Subotici - A szecesszi6 Szabadkdn
(Secessionul la Subotica), volum colectiv, redactor Botkeo Krsti¢, Subotica, Knjizevna Zajednica, Budapest, Kijérat
Kiads, 2002; VARALLYAY, Réka, Komor Marcell, Jakab Dezsd, Budapest, Holnap Kiads, 2006.

2 CONSTANTIM, Paul, Arta 1900 in Romdnia, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1972; CONSTANTIM, Paul, Micd
enciclopedie de arhitecturd, arte decorative si aplicate moderne, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedic, 1977, Par-
rimoniu european §i identitdti culturale. Epoca Art Nouveau in Europa (velum colectiv 5i CD-ROM), ARVHA, Atelier
3 CHWALIBOG, BBM Grup, D&P Architekti. Proiectul Culture 2000 al Uniunii Europene, 2005; BORCEA, Liviu, Me-
maria Caselor, vol. |, Oradea, Ed. Arca, 2003; FLEISZ, Janos, Vdros, kinek nem ldtni mdsdt. Nagyvdrad a dualizmus
kordban (Orasul cdruia nu-i gdsim pereche, Oradea in perioada dualismului), Nagyvarad, Charta Kényvkiads, 1997
HARCA, Rodica, Feroneria 1900, Oradea, Orradea, Muzeul Tarii Crisurilor, 1996; HARCA, Rodica, Oradea, vitralii
stil 1900, Oradea, Muzeul Tarii Crigurilor, 1997; HARCA, Rodica, Oradea 1900. Decoratie murald stil 1900, Oradea,
Muzeul Térii Crigurilor, 1998; HARCA, Rodica, Oradea decoratii Art Nouveau, Oradea, Ed. Muzeului Tarii Crisurilor,
2007; PETER, |. Zoltén, 3 secole de arhitecturd orddeand, Oradea, Ed. Muzeului Tarii Criguriler, 2003; PETER, I. Zol-
tén, Mesélo képeslapok, Nagyvdrad 1885-1915 {Vederi care povestesc, Oradea 1885-1215), Budapest, Noran Kiads,
2002; PETER, . Zoltin, Nagyvdrad épitészeti emiékei a barokktd] a szecesszidig (Monumente arhitectonice ale
Oradiei de la baroc la secesion), Nagyvérad, 1998; PETER, |. Zoltin, Nagyvdrad 900 évés miltja és épitett Srorksége
(Trecutul de 900 de ani al Oradiei §i mogtenirea construitd), Budapest, Noran Kiads, 2005,

3 AHdz(Casa), Budapesta, publicatd din 1908; Magyar Epitmdvészet (Arhitectura Maghiard), Budapesta,
publicata din 1903; Magyar lparmiivészet (Arta Aplicatd Maghiard), Budapesta, publicaté din1898; Magyar Pdlyd-
zatok {Proiecte Maghiare), Budapesta, publicatd din 1903; Mivészet (Arta), Budapesta.

4 Colectie de vederi vechi: Indig, Rodica, Orasul cu 1000 de chipuri (CD).

5 Arhivele Nationale - Directia Judeteand Biher, Fond Colectia planuri, inventar (1780-1945); Colectia harti,
(1754-1968).

& Hdarti ale orasului Oradea: Harta Orasului Oradea Mare publicatd in 1890, realizatd conform misuriterilor
cadastrale efectuate in 1887, editati de Berger Samuel, Oradea Mare, 1890, (Magy Varad, Torvényhatdsaggal
felruhdzott varos térképe. A véros tulajdonat képezd és az 1887 évben eszk8z8lt kalaszteri felmérések adatai

utén késziilt térkép masolalok alapjan a varosi hatdsag megbizasiabdl készitette. Kiadd tulajdonas: if). Berger

Samuel, Nagy Vérad, 1890); Harta Orasului Oradea din 1900 (Nagy-Véarad, Térvényhatdsagi joggal véros térképe)
publicati in Barovszky Samu, Bihor vdrmegye és Nagyvdrad (Comitatul Bihor si Oradea Mare), Budapest, 1901;
Harta Orasului Oradea Mare din 1905 cu noile numere si noile nume de strizi (Nagyvarad-Véros, Ujhdzszémai

és utcza elneverzésének térképe); Harta Orasului Oradea Mare din 1912 cu naile numere §i noile nume de strazi
{MNagyvarad-Véros, Ujhdzszdmai és utcza elnevezésének térképe, 1912); Harta Orasului Oradea din 1916 publicati
in Révai Nagy Lexikona, val. XIV, Budapest, 1916.

7 Arhivele Nationale — Directia Judeteand Bihor, Fondul Priméria Oradea, inventar 142, Oficiul Tehnic si Consiliul
Ordsenesc.

8  PASCA, Mircea, Operele arhitectilor Vags Jozsef si Vigs Laszlé la Oradea, Oradea, Ed. Tipo MC, 2005;
PASCA, Mircea, Palatul Ullmann, Oradea, Ed. Tipo MC, 2005; PASCA, Mircea, Patatul Vulturul Negru, Oradea,

Ed. Tipo MC, 2007; PASCA, Mircea, Palatul Episcopal Greco-Catolic din Oradea, Oradea, Editura Muzeului Térii
Crigurilor, 2009; PASCA, Mircea, Arhitectul Frigyes Spiegel la Oradea, Oradea, Ed. Arca, 2010.

Mircea PASCA s-a nascut la Oradea in 1972. A absolvit in 1996 la Universitatea Babes-
Bolyai, Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie, profilul istorie, specialitatea istorie-
etnologie. In 2008 a sustinut doctoratul in istorie cu teza Habitatul orddean la inceputul
secofului al XX-lea, |a Universitatea din Oradea, Facultatea de Istorie, Geografie si Relatii
Internationale. In prezent este consilier la Directia Judeteana pentru Cultura si Patrimoniu
National Bihor. Are preocupari legate de arhitectura oragului Oradea, de arhitectura 1900
in general s5i de arhitectura din prima jumatate a secolului al XX-lea.
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C AN J \
Stefan cHENauLEscy” | -

Arhiva informald si arhiva mediatd

Ce are a face o revistd de arhitecturd, care, prin insdsi natura sa, se ocupa
de productia momentului, cu problema arhivelor? Sigur, o astfel de
publicatie are o valabilitate mai lunga decat un ziar. insa de aici si pana la
activitatea rabdatoare si foarte specializats de colectare si ordonare pe
care o asociem de obicei cu ideea de arhiva mai e cale lunga. $i totusi,
daci revista de arhitecturd incepe sa apara cu adevarat in mod regulat si
pe o perioada mai lungd, atunci incepe sa se constituie in mod aproape
spontan un fond de informatii despre o epoci. intr-un context cultural
cum este cel romanesc si, mai ales, cel romanesc de tranzitie, a carui
inapetentd pentru arhivare o cunoastem atat de bine, un astfel de fond si
responsabilitatea celor care il construiesc devin probabil mai importante
decatin cadrul unui sistem functional. De aceea, cand Mirela Duculescu
mi-a oferit sa particip la acest volum, am ales din start sa ma concentrez
asupra pertinentei revistei Arhitectura in noua sa formuls, de dupa
1999, ca arhiva informal a fenomenului arhitectural roméanesc. In mod
inevitabil, va trebui sd vorbesc mai mult despre aceasta revistd decatin
general despre arhivare. Luati asadar acest text pur si simplu drept un
studiu de caz.

Prima diferentd esentiald dintre o publicatie de orice fel si o arhiva
conventionald este aceea cd aceasta din urmd contine de obicei
documente primare. Obiectele propriu-zise sunt cele care constituie
arhivele (de la pastrarea tuturor publicatiilor aparute de citre bibliotecile
nationale, la arhivele compuse din dosare cu autorizatii de constructie
din cadrul primériilor sau la arhivele de proiecte ale arhitectilor).
Colectiile formate din aparitiile succesive ale unei reviste de arhitectura
nu prezintd decat un ansamblu de reflectii organizate ale unor spatji reale
bazate pe o sintezd a documentelor primare (fotografii, planuri, date
tehnice etc). Nu vei gasi practic niciodata informatii exhaustive intr-o
revista, ci o realitate mediatd, produsul unei selectii dure. Vei avea in
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schimb acces la analize critice, la puneri intr-un context, intr-un cuvant
nu doar la documentarea unor opere, ci si la o viziune asupra a ceea ce,
intr-o strategie editoriald, a meritat scos in evidenta si comunicat dintr-o
productie generald intr-un anumit timp si in anumite locuri.

Cea de-a doua tine de caracterul inevitabil si asumat subiectiv al selectiei.
Orice arhiva porneste de la criterii de alegere a ceea ce se péstreazd. insd
pentru ca o parte infima din productia totala sa pretinda a avea valoarea
unei arhive (chiar si ,impure”) va trebui ca ea sa fie considerata relevanta
pentru perioada in cauza.

Si ce face relevantd aceastd selectie? Cantitatea de proiecte publicate si
procentajul cat mai ridicat in raport cu lucrérile nepublicate? Sau ca un
numar cat mai mare din aceste proiecte sa se regaseascd apoi in lucrari
de sintezd asupra acelei epoci? De la ce numér de materiale publicate,
intrari intr-un canon acceptat sau perioadd acoperit, putem vorbi de o
arhiva? Sa fie o acumulare rezonabil de mare destul pentru a putea vorbi
de o arhiva? Sau, mai degraba, colectiile revistelor de arhitecturd nu vor
constitui niciodatd mai mult decat arhive incomplete, surse valoroase insa
care nu ar trebui luate in seama decat cu mare precautie si intotdeauna
doar in completarea unor alte cercetari?

Revista Arhitectura. De la arhiva strict nationald la o retea de arhive
Una dintre diferentele care apare la prima vedere intre Arhitectura
dintre 1999 si 2010 si alte reviste ,nationale” este faptul cd arhitectura
domestica nu este majoritara. Este si principalul repros pe care multi ni-I
fac. Afirmatiei cd o revista romaneasca ar trebui sa publice in mod esentjal
arhitecturd romaneasca si cat mai putin din afard i se poate raspunde
relativ usor; e legitim, credem, s& incerci s3 faci o revista in acelasi timp
romaneasca si internationaly, iar faptul ca un proiect nu a fost realizat in
Romania nu inseamnad ca nu poate deveni mai interesant pentru contextul
romanesc si un model de bund practica mai valabil decat un proiect
autohton mediocru. M-a pus insd pe ganduri un repros ceva mai nuantat,
care se referea la faptul ci Arhitectura ar fi fost dintotdeauna un fel de
suport al memoriei arhitecturii din Romania, ci ai putea reconstitui o
intreagad istorie pornind de la revistg; si ca reducerea ponderii productiei
interne in ultimul deceniu ar face imposibil acest lucru.

Ei bine, daca ne uitam la revista Arhitectura din perioada interbelica,

de pild4, nu stiu daca se poate afirma acest lucru. Nu voi intra in detalii
(recomand excelentul studiu al prof. arh. Gabriela Tabacu despre revista
din perioada 1906-1944). In ciuda unei lente evolutii de la un refuz
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aprig in anii 20 a tot ce nu era stil national, la 0 acceptare precautd a
unui modernism moderat catre sfarsitul anilor 30, daci ai lua revista
Arhitectura ca bazi de informatie pentru arhitectura romaneasca
interbelicy, ar parea ca Horia Creanga sau Marcel lancu aproape ci nu au
existat. In schimb, pentru perioada socialists, Arhitectura (rimas singura
revistd de specialitate) poate fi considerata referinta cvasi-absoluta.
Aproape ¢ nu existd opera de oarecare importanta care sa nu fi aparut
in paginile sale. Problema rémane insa, evident, presiunea politica si
ideologica care te obliga s privesti textele, dar si de multe ori creditarea
autorilor, cu multa precautie. Pozitiile critice sunt de obicei discrete,
sugerate sau uneori chiar complet ascunse, in spatele unor argumente
politic acceptabile. Incepand cu anii ‘80, demolrile si operatiile
megalomane, desi constituiau cea mai importanta parte a fenomenului
arhitectural, erau practic absente din paginile revistei.

In ziua de astazi, controlul ideologic a dispirut, la fel insa si monopolul
informatiei arhitecturale sau finantarea asigurata. Faptul nu doar c& apar
mai multe reviste, ci si ca sursele de informare au explodat, ne-a obligat
ca echipd editoriald sa ne asumam o anumitd identitate, dar ne-a si
eliberat in acelasi timp de obsesia universalitatii. Dacé revista, in fiecare
etapa a istoriei sale, s-a concentrat asupra prezentdrii celei mai bune
arhitecturi nationale, putem spune ci noi am incercat sd punem cea mai
bund arhitectura din Romania intr-un context international. Uneori situatii
din locuri atat de departate precum America de Sud sunt halucinant de
aproape de cele autohtone; pe de altd parte, extinderea de la o revista
nationald la una regionald (acoperind tarile invecinate si pe cele din
fostul lagdr socialist) permite o relaxare a obsesiilor si o privire critica
mai nuantata si mai eficientd. Nu in ultimul rand, aparitia si in engleza
permite construirea unui proiect de promovare a arhitecturii romanesti
in afara. In fond, e vorba despre un alt fel de arhiv4, in acelasi timp mai
restransa si legata de altele similare; o parte a unei retele ce determind o
suprapunere si o re-ordonare permanenta de modele.

Sedimentare si refolosire

Vorbeam la inceputul textului despre sedimentarea unei arhive pe baza
publicarii unei reviste de arhitecturd pe o perioada mai lunga. Nu am
cum s3 stiu in ce masurd revista Arhitectura va fi relevanta pentru priviri
viitoare asupra unui fenomen profesional si social. Ce pot s spun este
cd, la un moment dat, acumularea de materiale atinge un punct critic
care iti permite refolosirea lor intr-o maniera incredibild. Nu vorbesc aici
despre reciclare completd, ci despre darul pe care informatiile il au de
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a se rearanja, uneori, dupa criterii complet neintentionate initial. Arhiva
noastra digitald este organizatd in mod primar pe numere. Programul de
arhivare permite ciutari dupa diferite cuvinte (de la rubrici la numele
autorilor) si lucradm la instalarea unui motor care sa permitd cautari pe site
si dupd tard, program etc. Mai interesante sunt, cred, modurile in care
poti construi o expozitie sau o publicatie individuald — despre locuire
sau transforméri urbane, de pildd - pornind de la materialul existent; in
cadrul noilor selectii, ierarhiile le contrazic uneori pe cele initiale. Poti
urmari evolutia unui arhitect sau birou sau poti cerceta cum s-a dezvoltat
arhitectura unui anumit program sau dintr-o anumitd zond a tarii. Avand
in vedere viteza cu care se schimba lucrurile, uneori reportajul fierbinte
de azi devine, peste doi-trei ani, marturia unei cladiri disparute sau
masacrate. Dincolo de materialele propriu-zise, poti pana la urma repune
in discutie propriul discurs critic, §i in ce moduri apar motive recurente
in cadrul acestuia, sau, dimpotriva, cum se schimba de-a lungul unei
perioade mai lungi. Colectia unei reviste devine, de fapt, asa redusa cum
este in comparatie cu arhivele propriu-zise, un punct de plecare pentru
construirea continua de arhive partiale. Si poate si unul dintre punctele
de plecare pentru o reflectie asupra profesiei.

Stefan Ghenciulescu (n. 1972). Arhitect practicant si cercetator, lector la Universitatea de
Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti (UAUIM). Tntre 2001 5i 2010, redactor-sef
al revistei Arhitectura (publicatie a Uniunii Arhitectilor din Romania). Din 2011, redactor-
sef al revistei de arhitectura Zeppelin. Co-autor de proiecte si cataloage de expozitii, de
seminarii §i conferinte internationale, intre altele al proiectului pentru pavilionul Romaniei
la Bienala de Arhitecturd de la Venetia (2004). Autor al cartii Orasul transparent. Despre
limite i locuire in Bucuresti (2009). Domenii de cercetare: mecanismele identitatii urbane,
ipostaze ale modernitatii in sud-estul Europei, tendintele contemporane in arhitectura si
urbanism, strategii alternative pentru amenajarea spatiilor publice i pentru reabilitarea
ansamblurilor de locuinte. www.zeppelin-magazine net
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Definitia DEX:

ARHIVA, arhive, s. f. 1. Totalitatea actelor sau documentelor unei
institutii, unui oras etc. care se referd la activitatea lor trecuta. 2. Birou,
camerg, institutie etc. unde se pastreazd asemenea acte. — Din fr. archives.
Folosirea studioBASAR:

ARHIVA. Memorie clasata pentru a putea fi expusa.

La ce mai foloseste instrumentul arhivei in epoca arhitecturii breaking
news? Cum ar trebui sa ne mai raportdm la arhivele de arhitecturd in
timp ce Remarcabilul sau un simplu Like de pe Facebook tinde sa tina
loc de criticd, iar orice realizare supravietuieste in constiinta publicd cam
o sdptdmana sau chiar mai putin, adica exact timpul cat sti o stire de
arhitecturd pe prima pagina a unui site specializat, pana trece pe pagina
adoua, la older posts? Si, mai ales, cum am putea vorbi noi, un studio

infiintat in 2006, despre arhiva arhitecturii romanesti, sau despre lipsa ei,

sau despre lipsa propriului reflex de a recurge la arhive?
Greu. Si mai mult din intuitie.

Oamenii Arhive

Recursul la arhiva nu a facut initial parte din deprinderea noastra
treptatd cu lumea arhitecturii. Inceputul, si anume pregitirea pentru
admitere, a constat in principal intr-o exersare a unor tehnici de
reprezentare, stereotipe, plate si fard istorie, practicate mai degraba

in spiritul sportului de performantd, unde trebuie doar atins baremul

fara a nuanta insa si drumul. Astfel antrenati doar pentru exersare am
debutat in anii de scoald, unde metoda de practicare a educatiei de
arhitecturd era confuzia, iar entuziasmul si emulatia ramaneau printre
putinele mijloace de compensare a lipsei generale de repere. Aici ins4,
au avut loc si primele contacte cu fenomenul Arhivei de Arhitecturs, insa
nu cu arhiva definitd in modul clasic, ca un deporzitar al productiei de
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arhitecturd, pentru cd aceasta ori lipsea cu desavarsire, ori stitea ascunsa
si nefrecventabili, ci in forma ei efemera si trecitoare, si anume Oamenii
Arhive. Acestia erau deporzitarii intamplarilor, povestilor si replicilor date
de catre inaintasi celebri, in momente mai mult sau mai putin intense,

pe santiere, la concursuri, diplome, cursuri sau petreceri. Cu acest tip

de arhive am trecut granita inspre mitologie, unde adevarul si fictiunea
se infrateau pentru a transmite o imagine, un simbol, sau o morala: este
sau nu este adevdrat cd un instalator a povestit aplecat peste o scurgere
dintr-o baie de bloc unui arhitect cum ca el a mai cunoscut odata un

alt arhitect, care, aplecat peste un tarnacop, i-a povestit la randul sau,

cu multi ani in urma, zi dupa zi, construirea si functionarea intima a unui
hotel? Pana in ziua cdnd hotelul chiar a apdrut la orizont; era hotelul Rex;
sau poate Bellona; iar arhitectul se numea GM Cantacuzino, iar cei doi
au fost colegi de tarnicop la canalul Dundre-Marea Neagra. Daca a fost
sau n-a fost un hotel la orizont, probabil c& nimeni nu mai stie, asa cum
probabil ca ruptura si amnezia reprezintd paradigma in care traim, acea
stare de uitare colectiva specifica lumilor fara arhive si arhivari.

Cladirile Arhive

Cu astfel de povesti ni s-a deschis apetitul pentru timpul de dinainte si
am inceput s3 descoperim pe langa mérturii narative si franturi palpabile
din proiectele realizate in epocile anterioare. Suportul planurilor, calcul
semitransparent pentru originale sau ozalitul cafeniu pentru copii aveau
fascinatia veridicitatii, a atestarii lor istorice: veneau din lumea institutelor
de proiectare si a arhitectilor profesionisti, acolo unde existau arhive
adanci. Aici am pétruns de nenumdrate ori, pe holurile lungi pline de
vorbd, de fum si de oameni cu tigdri in méan4, prin ateliere inghesuite de
colectivele de proiectare, lucrand in tus aplecati peste plansete de lemn,
inconjurati de machete albe cu copaci din mingi de ping-pong: autorii,
productia si arhiva se gaseau toate intr-un singur log, intr-un corp viu, ca
o fabrica-muzeu aflatd intr-o permanents stare de inventar.

Dupd 1989 institutele de proiectare s-au privatizat, si odata cu ele

si arhivele lor. Si arhitectji s-au privatizat, si au devenit persoane

fizice autorizate, cei mai multi parasind institutele pentru un drum
independent, departe de fabrica de blocuri. Asa se face ci in bibliotecile
de lemn din sufrageriile apartamentelor, privatizate si ele in anii de dupa
revolutie, au inceput s fsi facd loc, intre televizorul color cu programe
italienesti si cartile science-fiction, dosare voluminoase cu autorizatii de
construire pentru casele de vacant, ce se ridicau atunci intr-un ritm alert
in jurul oraselor romanesti. De atunci, arhivele s-au tot divizat in progresie
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geometrica si tot de atunci, recursul la arhiva, de orice fel, nu doar cel

de arhitecturg, a redevenit, ca in urma cu 50 de ani, chiar potential
compromititor pentru autorii sdi: demoldri, constructii megalomanice,
amputdri urbane, toate deveneau subiecte tabu, bune de ingropat prin
arhive. In Romania de dupa 1989 s-a construit mult: mai mult prost si mai
mult urdt. Nimeni nu are explicatii si toatd lumea se scuza. Poate c3 lipsa
cronica a arhivelor arhitecturii romanesti contemporane este cauzata si
de erorile facute in acesti ani, in care deruta profesionald si goana dupa
maximalizarea profitului nu au generat o masa critic de proiecte bune de
arhivat.

Am ajuns insa si intr-un loc in care arhiva de arhitecturd nu era numai o
forma birocraticd de stocare, ascunsd sau adancg, sau doar un exercitiu
personal, sporadic sau aleatoriu de péstrare: arhiva de arhitectura chiar
era un Muzeu. O clddire in care erau adunate, numerotate si depozitate
expresiile exceptionale ale productiei de arhitecturd, planuri, machete,
fotografii ce erau stocate precum speciile de plante si animale intr-un
muzeu de istorie naturald. Locul era Rotterdam, iar muzeul este NAi —
Nederlands Arhitectuurinstituut. Acolo, periodic, exponatele erau scoase
din clasificarea rece a arhivei si ordonate in alte logici, in alte expozitii, sau
bienale. Astfel folosite, aceste artefacte aveau ceva din forta mitologica a
povestii instalatorului: inscenau istoria precum dioramele unui muzeu.

Legea Arhivarii

Fata de anii de scoald, cand pastrarea unor parti din proiecte functiona
mai mult ca salvarea unor suveniruri dintr-o epocd naiva decat ca o
atitudine coerentd de documentare personal3, odati cu infiintarea
propriului studio, am fost nevoiti s crestem o arhiva a proiectelor, dupa
rigorile legii. Ins, in aceastd arhiva obligatorie isi gisesc locul mai mult
momentele finale ale demersurilor, si anume dosarele de autorizatie cu
continutul lor tehnico-economic, care cuprind informatii si reprezentari
standard ale proiectelor, fara a inregistra si evolutia proiectului pana
acolo. Probabil cd machetele de studiu sunt formele ce povestesc cel
mai mult din drumul ideilor concretizate in constructii, insa viata lor este
incertd, depinzand mai mult de calitatea lipiciului sau de lipsa spatiului de
deporzitare.

Proiecte Arhive

Fata de natura obligatorie a arhivarii proiectelor de autorizatie de
constructie, sau fatd de cea aleatorie a arhivirii evolutiei uneiidei, in
ultimii ani am declansat cateva proiecte de arhivare in sine. Acestea sunt
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pe de o parte, forme personale de acomodare la contextul complicat

si incomod al Romaniei ultimilor ani, dar pe de alta parte, inregistréri in
direct ale unor fenomene urbane minore, marginale sau periferice, ce
nu intra de obicei in cartile de istoria arhitecturii cu A mare, dar care
facin schimb parte din istoria vietii de zi cu zi. Proiectul Evacuarea
Fantomei este unul dintre aceste demersuri de documentare si arhivare
a realitatilor urbane dezvoltate de biroul nostru in ultimii patru ani, prin
care am colectionat expresii ale arhitecturii de supravietuire, generate
pe trotuarele oragelor romanesti de citre fenomenul nationalizarilor si
retrocedadrilor proprietétilor private.

Wikipedia vs. Arhive

Odata cu aparitia internetului si a digitalizarii informatiei, lucrurile au
inceput sa se schimbe. Nu neaparat intr-un sens bun, sau intr-unul ry,
ci pur si simplu s-a schimbat modul perceperii, accesarii si utilizarii
informatiei. Un paradox este totusi evident: cu cat mai multd informatie
este disponibila online si cu cat accesul la ea este mai liber, mai facil,
mai lipsit de obstacole si mai nefiltrat, cu atat selectia tinde sa fie mai
superficiald si mai greu de facut. Informatia, sau mai degraba cantitatea
ei, seduce, atrage, e laindemana si devine doar un alt bun de consum.
Arhivele se muta online, iar nevoia de a recurge la arhivele reale este
din ce in ce mai mica. E evident cd e mult mai comod si facil s3 accesezi
o arhivd doar cu un click in loc s te duci la muzeu sau la o biblioteca.
Dar poate prelua internetul rolul arhivelor fizice? Pot substitui imaginea
electronica si modelul virtual 3D, hartia si macheta din mucava? Intr-o
anumitd masurg, chiar daca ne place sau nu, chiar dacd suntem sau nu
obisnuiti cu cautarile google, sau informatiile wikipedia, aceasta se
intampla deja.

Concluzie

Arhiva arhitecturii roménesti este mai mult istoria unei lipse, a
discontinuitdtii ca metoda si a memoriei fragmentare ca paradigma.
Am putut supravietui si fara arhive, ins3 am facut-o ca o familie care si-a
pierdut pe drum albumul cu fotografii alb-negru, iar acum isi traieste
cu intensitate doar prezentul, intr-o stare de omisiune a trecutului si de
nesiguranta a devenirii.

Nu suntem familiari cu arhivele, nu avem exercitiul recurgerii la arhive si
nici nu suntem obisnuiti a arhiva cu metoda. Poate din cauza ca arhivele
noastre sunt atat de putine sau atat de ascunse si de private. Sau poate
si din cauzd ca recursul la arhive in Romania de dupa 1989 este uneori
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incomod. Ca parte a unei generatii dintre doua lumi, una de dinainte,
cea a calcului transparent si a machetelor din carton si cealaltd de dupd,
amodelelor 3D si a imaginilor foto realiste, intelegem sa recurgem la
arhiva ca o stare necesard de inregistrare a oricaror evolutji, indiferent de
modalitatea de reprezentare specifica.

studioBASAR este un studio de arhitectura format in 2006 de Alex Axinte s Cristi Borcan
ca o echipa search and rescue care actioneaza ca un agent de observatie si interventie
arhitecturala. studioBASAR a dezvoltat metoda search and rescue (SAR) ca o ciutare
strategica dezvoltata pe un program de actiune ce investigheaza dinamica oragului
contemporan. SAR: CITY este o suma de capitole de analiza §i diagnostic, dezvoltate

si testate in mediul urban. Scopul acestor capitole este de a jesi public si de a atrage
atentia asupra unor subiecte periferice precum banalitatea, improvizatia sau ilegalitatea,
ce fac parte din sistemul dinamic al culturii urbane contemporane. studicBASAR a facut
parte in 2009 din echipa ce a realizat Pavilionul Romaniei la a 53-a editie a Expozitiei
Internationale de Artd — La Biennale di Venezia, iar in 2010 a castigat concursul de

solutii pentru Remodelarea functionald si arhitecturald a Hipodromului Ploiesti pentru
realizarea unui Centru de Echitatie si Agrement. In 2010, studioBASAR a lansat publicatia
Evacuarea Fantomei. Arhitecturi ale Supraviefuirii ce examineaza un fenomen specific al
istoriei sociale romanesti recente, cel de nationalizare-retrocedare-evacuare.



Instalatie Fvacuarea Fantomei Arhitecturi ale supravietuirii studioBASAR, 2010
Foto studioBASAR.

Cum functioneaza arhitectul in raport cu
intimitatea spatjului sdu de lucru in care se
produc ideile si proiectele, fie el birou sau
atelier de arhitecturd? Travaliul arhitectural gi
dimensiunea culturald extinsa cdtre design de
obiect, arte plastice, literaturad sau muzica se
consuma departe de ochii publici, in atelierul-
creuzet sau atelierul-locuintg, influentate de
oameni, locuri si mentalitati. Ele se transforma
in potentiale spatii memoriale cu valente
educationale i de arhiva.
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(IPC), Ustensile de arhitect, expozitie de desene lon Mincy, Casa lon Mincu —
sediul ©AR, Bucuresti, Verona Street Delivery 2006,
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Atelier de machete, Institutul dle Praiectare a Constructiilor

Bucuresti, 1951,
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Locuinta-atelier a arhitectei loana Grigorescu (1915-2006), Bucuregti, 2004,
Foto Matei Geargescu,
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Detaliu cuier, dulap arhondaric, Sucevita, autori arhitectii loana Grigarescu,
Eugen Chefreuy, Ghearghe Curinzhi 5i Voinaroski, 1968.
Arhiva Mitropeliei Moldovei si Bucovinei.

E 7, :
Varianta scaun arhondaric, Sucevita, autori arhitectil loana Grigarescu, Eugen Chefneux,
Gheorghe Curinskl 5i Levente, 1968, Arhiva Mitropoliel Moldavel g1 Bucovinel,
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Arh. GM Cantacuzing,
Plan parter Jockey-Club, Bucuresti, 1927.

~ :
i%y
Ry
Mew York, Desen de arh, GM Cantacuzing, Simetria 811247,
GM Cantacuzing la sevalet Colectia arh. Serban Cantacuzine.
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hY
,5/ Fe Arhitectii arcel Locar, Octav Doicescu (stanga),
Victor Krohmalnic si Grigere lonescu (dreapta).
Desene de Gheemghe Dorin,
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Inseriptii 51 tnserisuri pe fatade cu numele arhitectiler autori, Bucuresti
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ARHITEC TU
Matei BELLU

Mi se intampld — nu numai cand ma plimb fara un scop precis — sa ma
pierd prin strazile intortocheate din centrul Bucurestiului, care isi schimba
fata fard s tind cont de necesitétile circulatiei. Dar chiar si atuncinu

sunt foarte ingrijorat pentru ca stiu, atat timp cat pot sa tin directia sud,
ca voi ajunge, mai deyreme sau mai tarziu, la acel mare spatiu, care in
comparatie cu mica structurd centrald are dimensiunile unui teren viran, si
care nu se poate ocoli, deci nici rata. Cel tarziu, atunci cand ajung la bresa
taiatd in tesutul urban care marcheazi intrarea in centrul civic, ma pot
localiza din nou cu siguranta pe un plan imaginar al orasului.

Centrul civic este probabil cel mai notoriu cartier din Bucuresti, obiectul
de controverse si dispute crancene, celebru chiar i in afara Romaniei.
Cartierul insusi, devenit un nou centru al Bucurestiului, a rimas partial
neterminat, dar concursurile arhitecturale si urbanistice din anii 1991 si
1996 au trecut fara sa lase urme vizibile. Cu toate acestea, cartierul se
bucuri azi de o oarecare normalitate.

Blocurile de pe Bulevardul Unirii sunt locuite, magazinele de la parter
sunt active, ocupate mai ales de bénci si de societiti de asigurare. Intre
timp s-a terminat lucrarea la magazinul de copii Junior, ascuns intr-o

noud fatada de metal si sticld reflectorizants, adapostind in prezent
Tribunalul Municipiului. Anul trecut s-au reluat si lucrérile de finisare si
modernizare a Bibliotecii Nationale. Numai cioturile fundatiei noii Opere
au ramas neatinse. La celdlalt capat al bulevardului, la Piata Constitutiei,
peisajul urban pare deja finisat, si acusi completat cu noua catedrals. Casa
Republicii, devenita centrul reprezentativ al noului sistem democratic,
este inconjurata de diferite ministere si institutii de stat.

In acest cartier ins4 s-a pastrat pand azi o atmosfera bizara. Acest

efect nu este din cauza caselor bogat decorate sau dimensiunilor
disproportionate ale institutiilor de stat aflate aici. Nici macar
monumentala linearitate a axei bulevardului nu contribuie in primul rand
la crearea acestei impresii. Senzatia despre care vorbim se datoreaza in
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mod special efectului spatiilor periferice, ascunse, care se afls la marginea
centrului civic, acolo unde acesta se loveste si se intrepatrunde cu
ramdsitele vechiului oras. Acolo se gasesc spatiile goale a caror imagine
oscileaza intre santiere parasite si parcuri uitate si neglijate. Vidul cu care
ne confruntam in aceste locuri nu este expresia unei simple omisiuni, ci
este discursul tacut al unei arhitecturi ce rdmane invizibild, prezenta prin
tocmai lacunele l3sate in urma ei.

Pentru a defini acest fenomen as propune ca termen de lucru notiunea
de ,arhitecturd ascunsa” Aceasta ar fi o arhitecturd nefinalizat, rimasi la
stadiul de proiect, limitata la o existenta fictivd, memorata virtual sau pe
hartie, dar care prin simpla ei implicare in diferitele niveluri de proiectare
produce efecte vizibile asupra spatiului real si asupra proiectelor
realizate. Asadar, termenul se referd la o arhitectura care nu va depasi
niciodata stadiul de plan sau macheta si rimane de aceea ascunsd in
arhitecturi construite.

Conceptul unei arhitecturi ascunse ne permite s ne gandim mai nuantat
la procesul de proiectare si sa ne detasam oarecum de violenta faptica

a arhitecturii construite, care se impune prin pura ei prezenta fizica.
Desfasurarea proiectdrii si a constructiei poate fi gandita in acest concept
ca un dialog permanent intre toate alternativele imaginate si dezvoltate
de-a lungul procesului de proiectare. Influenta arhitecturii ascunse se
simte in materializarea finald a oricarei opere. Aceste fantome sunt la
urma urmei o parte inerenta a arhitecturii reale. Ele pot fi scoase la lumina
doar de o analiza care incearca minutios sa clarifice intregul proces

de proiectare, care este el insusi determinat de o multime de solutji si
pareri diferite. Avem de-a face cu un proces complex si adeseori chiar
paradoxal. In consecint, opera realizata este rezultatul fragil al acestei
expresii polifonice, la care avem acces numai prin arhitectura ascunsa.

In contrast cu arhitectura ascunsi definesc ca ,arhitecturad muts” acea
arhitecturd care isi poarta intreaga documentatie a propriei geneze
exclusiv in pura ei materialitate. Aceasta arhitecturd este ruptd de
acompaniamentul arhitecturii ascunse si de jocul abundent al corului
polifonic, care ne ajutd si ne permite sd intelegem ulterior variantele si
solutjile dezvoltate.

Victor Hugo enunta in cartea sa Notre Dame de Paris ideea ca sfarsitul
Evului Mediu este marcat de faptul ca arhitectura este inlocuita de tipar.
Arhitectura goticd, rdmasa in mare parte o arhitecturd mut3, fard machete,
fara schite si fara arhitecti; o arhitecturd de sine-stitatoare, autonoma si
vesnic neterminatd. Pana la sfarsitul secolului al XV-lea, cind apare masina
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de tiparit a lui Gutenberg, arhitectura fusese unicul scris universal. Dupa
inventarea tiparului, acest rol este preluat de carte, aceasta fiind mult mai
ieftind si incomparabil mai eficient de distribuit si de receptat, dar i mai
durabild si mai greu de distrus, odatd raspandita in lume. Cartea tiparita
devenise noul mass-media si anunta inceputul epocii moderne.

Mutarea de la spatiul construit spre scrisul tiparit, ca forma principala de
comunicare sodiald, transforma profund notiunea si conceptia despre
arhitecturd. Victor Hugo observa c4, dup4 aparitia tiparului, arhitectura
a trebuit sd se supuna complet regulilor creatiei literare pentru a-si
mentine importanta sociald. Acestea sunt conditiile in care arhitectura

isi gdseste noul mod de exprimare si incepe sa vorbeasca prin arhitectul
care proiecteaza si incearca sd-si articuleaze ideile prin diferite mijloace
scrise, desenate, construite. Arhitectul apare odata cu inventia individului
si a artistului renascentist. Deci nunumai cartea a ucis edificiul, dar acest
asasinat a dus la necesitatea infiintdrii profesiunii de arhitect, care de
atunci a devenit un scriitor in spatiu si al spatiului.

Azi nici nu ne mai putem imagina o arhitecturd mutg, cu atat mai putin un
enorm proiect mut al unui intreg cartier plasat in mijlocul Bucurestiului.
In cazul centrului civic ne regésim in fata unei arhitecturi adus la tacere
si anonimizatd in mod artificial. O astfel de arhitectura este predestinata
sa se transforme intr-o himer, intr-un obiect de basm, inconjurat de o
abundenta de povesti si de mituri. Dar poate absenta oricarui material
documentar este si expresia dezinteresului social actual de a intelege
motivele si conditiile de proiectare ale acestui spatiu.

Maria Popa a incercat sa umple acest gol bizar de informatii si de
documente initiind o arhiva de istorie orald pentru a reconstrui conditiile
si demersul proiectarii acestui cartier. Ea a realizat interviuri cu diferiti
specialisti, in special arhitecti si urbanisti, precum si cu reprezentanti

ai regimului, care au fost direct implicati in pregitirea, proiectarea i
executarea centrului civic.

Studiul documenteaza faptul ca proiectul cartierului este rezultatul unui
concurs neobisnuit, dacd il judecam cu criteriile actuale. Concursul a
fost organizat in cadrul Facultatii de Arhitectura din Bucuresti, la care au
participat, intr-o prima faza, aproape toti profesorii facultatii cu grupe
proprii. Cateva din aceste grupe s-au retras din competitie pe parcursul
timpului. Interviurile lasa clar s se inteleaga ca arhitectii au participat
activ la negocierile cu diferitele comisii, ba chiar stiau foarte bine cum si
isi apere propriile interese. Studiul demonstreaza faptul ci centrul civic
a fost proiectat de arhitecti si nu in dezacord cu ei. Acest fapt ar trebui
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sa fie privit ca find cel mai normal lucru. Dar aceasta afirmatie simpls,
care pare de altfel banalg, se afla in contradictie cu majoritatea pérerilor
raspandite si acceptate.

Este evident ca o culegere de interviuri este un ajutor in situatia lipsei
totale de documente cu care ne confruntim, dar aceste interviuri nu

pot sd inlocuiascd instrumentele de proiectare dintr-un interval de timp
de aproape zece ani. Numai aceste materiale ne-ar permite s& refacem

si sa urmarim diferitele strategii si concepte prin care au fost legitimate
nenumdratele decizii care au dus in totalitatea lor la centrul civic cunoscut
noud azi. Abia atunci am putea intelege mecanismul care a dus la aceasta
fantezie urbana.

Dar cat timp ne confruntam cu arhitectura muta a centrului civic, aceste
intrebari nu isi vor gési niciun raspuns. In conditiile acestea, centrul civic
va ramane aceeasi arhitecturd muta, secretd si vegnic neterminata pe care
o cunoastem; epigonul unei arhitecturi medievale de proasta calitate.
Aceasta nu este o tragedie, ci o farsa.
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Lipsa unei arhive culturale a arhitecturii romanesti o consider o mare
.Sscapare,’ o regretabild neatentie a Regelui Carol al ll-lea, un lucru ce
trebuia infiintat inca din anii 1930, anii de glorie ai ,comisiilor culturale”
infiintate de acesta. Era perioada de glorie culturald a Romaniei, de lipsa
a ,complexului de intrare in Europa,’ a unei Romanii integrate prin elite
in migcarea culturald europeand la care contribuie prin excelentd, pana

in ziua de azi, lipsitd de complexe istorice, de o Romanie condusa, mai
degrab3, de Academie decat de Parlament, fapt recunoscut si de cétre
cei mai aprigi dusmani ai Regelui.

Era perioada realizarii remarcabilului Muzeu National al Satului, a
Fundatiilor Regale, a studiilor sistematice de sociologie, etnografie si
folclor ale caror materiale sunt de prelucrat si interpretat pana astazi.
Fundatiile Regale cunosc un moment de maxima activitate sub domnia lui
Carol al Il-lea, cand, sub acest generic, fiinteaza Revista Fundatiilor Regale
- poate cea mai prestigioasd publicatie culturald din epocd, Fundatia
pentru Literaturd si Arte Frumoase Regele Carol al Il-lea, Fundatia
Regele Ferdinand etc.

Era un cult pedant al lui Carol al Il-ea, (dar nobila pedanterie... ) de a
infiinta astfel de institutii al caror rol social si cultural riméne incontestabil
pana astazi, neramanandu-ne decat regretul de a nu fi a avut si o Fundatie
Regala de Arhitectura sau macar un Institut Regal de Arhitecturd asa cum
il au britanicii, in care sa se cultive respectul pentru proiectele si traditiile
culturale nationale.

Daca ar fi ceva de recuperat in zilele noastre, aceasta ar fi, printr-un
demers al bunului simt, prin practicarea in cultura arhitecturald
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contemporana a unui restitutio in integrum, termen ce este inteles
doar in sensul proprietdtii private, strict pecuniare si mai putin in sensul
cultural, nedigerat de marea masa. Prin acest restitutio in integrum o
arhiva culturald de arhitectura ar face ca apartenenta noastrd la

cultura europeana sa se transpung, de fapt, in apartenenta noastra la
lumea civilizata.

Experienta unei arhive de arhitecturd, din pacate, nu prea o avem,

in prezent fiind obligatorie prin lege doar o arhivare temporard a
proiectelor, dictata de Inspectia de Stat in Constructii, pentru a pune

la dispozitia autoritatilor si a beneficiarului documente necesare, avize,
planse sau acte pierdute poate odaté cu instrainarea constructiei. Deja
exista o arhiva a defunctului IPB (Institutul Proiect Bucuresti) ce pune

la dispozitie contra unui tarif fix oricarui imobiliar documentatia tip
necesard sa inchidd balcoane, s& monteze termopane sau s& plimbe
peretii prin casa.

Consider cd sintagma ,arhiva culturald de arhitecturd” este mai apropriata
de un centru cultural mai degrab3, de o entitate care ar trebui mai intdi sa
ofere ceva inainte de a arhiva de dragul arhivarii sau de a colectiona de
dragul colectiei in sine. Ar fi un spatiu complet diferit de un fel de CNSAS
al imobiliarelor, altceva decat un ,hangar” de dosare si hartii rancede,
legate cu funie.

Un spatiu in care alaturi de un ceai bun sau o cafea am studia schitele lui
Marcel lancu, planurile lui Octav Doicescu, proiectele lui Horia Creanga
sau scrisorile lui GM Cantacuzino, schitele de mana ale lui Tiberiu Niga,
dar si proiectele mai noi ale lui Dorin Stefan sau Radu Teac, diplomele
de nota 10 ale scolilor de arhitecturd din targ, plansele si fotografiile de
la concursurile de arhitecturd, fotografii ale arhitectilor sau simple scrieri,
ganduri sau pamflete ale confratilor de meserie... evident daca merita.
Un spatiu care s-ar imbogati constant cu cate putin, ficandu-se mereu
atractiv prin noile achizitii, dar nu ostentativ, asimiland tot ce este de
valoare, facand discernamantul a priori, modern-elitist dar nu snob, si
completand practic atat orgoliul profesional al arhitectului-novator, cét si
latura formativa a unui intelectual din orice domeniu, cu necunoscutele
aspecte ale artei supreme care este arhitectura.

Astfel de spatii exista deja. Exemplul irlandezilor prin institutia Arhivei de
Arhitecturd Irlandeza (Irish Architectural Archive)imi da curaj atata timp
cat Irlanda a reusit acest lucru in umbra ,Marelui Regat” Ei au avut grija de
propriile valori printr-un demers inceput tarziu, prin anii 1998, ajungand
astdzi la peste 250.000 de desene, peste 400.000 de fotografii, pornind
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achizitia de la ,un singur item — o carte, pamflet, desen sau fotografie —
pand la miile de desene si fisiere create de marile birouri de arhitecturd
pentru a cita din propria lor prezentare online.

"

Dedci totul incepe cu o schitd, cu un desen, cu o carte, adica cu primul
pas. Sau, mai degrabd, cu un gand, cu constientizarea faptului de a nu
mai da foc hartiei care poarta visurile unui om de talent, cu incinerarea
din lipsa de spatiu, ci cu conceptul de a péstra o idee pentru a o oferi
in integralitatea ei, nealteratd si neinterpretatd, spre formarea celorlaltj,
independent unul de celalalt. Suntem prea obsedati de a ,cita” si de a
intelege prin parerea altuia fard a mai avea contactul cu mesajul original,
cu sursa primordiald a creatiei care, de multe ori din considerente mai
ales ideologice, este alteratd si transformatd intr-un ,mutant ideologic!

Nu pot sa nu comentez in acest sens propria mea ,revelatie,’ experienta,
mai degraba tristd in fata lucrdrilor unui arhitect mai sus-amintit. Cu cativa
ani in urma, ma suna un personaj din fauna colectionarilor, posesor al
unei afaceri in domeniul colectarii de hartie, care imi solicitd parerea
asupra unor desene ale ,unuia de-i zice Niga." Evident c& am fost lipsit

de inspiratie si am sdrit ca ars marind suspiciunea celui ce le salvase de la
topire prin simplul fler de moment. Am aflat cu stupoare c& prin centrele
de topire si colectat hartie au trecut de-a lungul anilor, atat inainte, cat si
dupa 1989, fara nici un fel de deosebire, munti de proiecte, de fotografi,
documente ale ilustrilor oameni ai zilei, scoase la vanzare de citre rude si
urmasi pe sume de nimic, avand castigul reprezentat de greutatea lor

in hartie.

Aceeasi imagine am vizut-o zeci de ani in curtea facultitii (Universitatea
de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” din Bucuresti) unde proiectele si,
mai ales, diplomele generatiilor de arhitecti erau incinerate intr-o singura
tulumba (mereu aceeasi) de citre un personaj constiincios si tenace pana
la obsesie, convins de seriozitatea si importanta ,muncii” sale.

Am reusit sd salvez o parte din proiectele arhitectului Tiberiu Niga,
incercand sentimentul din finalul Numelui Trandafirului, adici al aceluia
care a salvat atat cat a putut s cuprinda cu propriile maini. I-am facut
partasi la revelatie pe parcursul a zile intregi de consultare pe prof. arh.
Florin Machedon alaturi de sotia, fiica Domniei Sale, studentii de la atelier
veniti in serii de céte trei, pornind placutul demers al identificarii intai,
mai apoi al fotografierii, al catalogérii proiectelor, desenelor, schitelor de
mana ale ilustrului inaintas neterminand munca nici pana azi.

Atatea cate au ramas.
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Ca locul acestor proiecte este intr-o institutie pe care am descris-o este
incontestabil, ci trebuie s& incetdm de a mai arde arhive de proiecte
odatd cu incetarea de a demola constructii de valoare arhitecturald este
de asemenea incontestabil.

Este obligatorie insd , nevoia” de-a face acest lucru mai intéi, adica de a
fi civilizati la nivel de instinct, la nivelul profund al constiintei umane fara
bici si jandarm, fara initiative ideologice, ci din proprie chemare citre
valoare, printr-un respect educat, ceea ce pentru multj, din pacate, este
mult prea greu in acest moment. Dar nu imposibil.

Madalin Ghigeanu (n. 1962), traieste si lucreaza la Bucuresti, Arhitect diplomat al
Universitatii de Arhitectura ,lon Mincu” din Bucuresti (UAUIM, 1991), cadru didactic
asociat UAUIM (1994-2000), printre altele colaborator in cadrul International Lighting
Consultants din Londra (1992-1994) la realizarea proiectului de iluminat arhitectural
pentru Muzeul de Arta Asiatica din Nisa, autor a importante proiecte de arhitecturi si
amenajare de interior (Londra, Bucuresti). Colectionar si autor dedicat al unei arhive de
proiecte de arhitecturd, desene, schite, publicatii, fotografii, scrisori etc.
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Lumea contemporana globalizatd cunoaste cresterea scarii si a vitezei
tuturor proceselor de ordin comercial care nasc noi criterii de atribuire a
valorii. Doud astfel de criterii conlucreazy, profitabilitatea fiind determinatd
de vizibilitatea media.

Interconectarea mediilor face ca arta de astazi sa imprumute aceste doud
criterii ca garantii ale noii sale valori, iar arhitectura nu face exceptie. Pentru
aceasta din urma fotografia este principalul agent de difuzie in cdmpul
mediatic.

In cultura imaginii, fotografia de arhitecturd este un instrument puternic
care, dispunand de o difuzare globala si de mijloace interpretative ale
realitatii, influenteaza direct calitatea culturilor arhitecturale prin controlul
exercitat asupra difuzarii mediatice si asupra perceptiei lor in societate.

In comunicarea virtuala care sustine calitatea consumabild a faptelor
culturale de astazi, principalul mijloc de captare a atentiei publicului

este calitatea de spectacol aimaginilor, calitate rapid convingatoare, dar

de scurtd durata si fard profunzime. Imaginilor spectacolului le lipseste
memoria adancd, decodarea lor instantanee adaptandu-se vitezei cotidiene
a consumului de informatji. Imaginea spectacol adaptata cu succes la ritmul
acestui consum informational pierde din complexitatea ofertei de lecturare.
Calitatea ei este inadaptati existentei culturale pe termen lung. In plus,
scara utilizarii contemporane si existenta deloc pasiva in campul mediatic
recomanda fotografia spectacol ca fiind un foarte probabil agent de
destabilizare a memoriei, creand in fapt premisele uitdrii culturale.

Se manifestd o lipsa de durabilitate a utilizarii exclusive de identitati
fragmentare, functionale punctual si rezultate in urma fluidizarii extreme

a contextelor in care este pus omul contemporan. In acest context devine
acutd tema memoriei si a identitatii de lungd duratd derivatd din aceasta.

Tn consecintd, ideea de arhivi ca spatiu al acumularii unor experiente
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relevante, nereglementate de legile instantaneului prezent si consumabil,
cred cd este un important dispozitiv al sustinerii formarii unei identitati de
lungd durata.

Cum poate aborda ideea arhivei un arhitect care fotografiaza arhitectura?
Analizand cultura imaginii contemporane observam ca aceasta se
autosustine in mare parte din consumul reprezentarilor imagistice devenite
realitati in sine, autonome. Imaginea devine realitatea principald, iar
realitatea a ceea ce este reprezentat devine secundarg, chiar inexistentd.
Arhitectura nu face exceptie. Ca edificiu material ea oferd vizualitatii cu
generozitate o suma de elemente reprezentabile in imaginea fotografic,
elemente care capata in acest mediu o existentd pusa sub riscul autonomiei
formale. Autonomia, spectacolul, seductia rapidd sunt ingredientele de
succes ale culturii consumului de arhitecturd reprezentatd in imagini. Acest
tip de imagine se autoproclama suficient cunoasterii arhitecturii, statut
intdrit si de dificultatea de a o verifica datoritd distantelor fizice deseori
inaccesibile dintre observatorul imaginii §i arhitectura fotografiata.

In privinta realitdtilor reprezentabile ale arhitecturii, un fotograf poate
cduta valoarea de consum a fotografiei sau cea de arhiva. Am vézut care
sunt caracteristicile celei de consum. In privinta valorii de arhiva cred ci
este esentiald constientizarea ca reprezentabilul arhitecturii poate incdpea
doar incomplet intr-o imagine aparent exhaustiva. Ceea ce existd in imagine
este mereu determinat de realitatea sursd, iar ierarhia dintre determinat

si determinant trebuie sa fie lizibild. lerarhizarea finalitatilor fotografiei
(imaginea in sine versus arhitectura sursd) se face evident in favoarea
arhitecturii. Aceasta este o realitate sistemica experimentabild direct din
care registrul reprezentabil este doar un element component. In consecint,
imaginea arhiva trebuie 53 ia in considerare, in cazul in care se raporteaza

la reprezentabilul arhitecturii, cd ea prezintd indirect, re-prezintd intr-un
mediu strdin si virtual un element al unui sistem (nu al unei juxtapuneri) scos
din contextul sdu. Privita din aceasta perspectiva o imagine arhivatoare ar

fi tocmai cea care, paradoxal, nu are pretentia de a exprima tot. Ea lasd loc
existentei reale si complexe a arhitecturii. Imaginile aparent exhaustive au
rolul lor narativ, etic si util profesional atat timp cat nu servesc scopurile
spectacolului si descriu elementar o arhitecturd. Cred insa ¢3 acestea nu pot
alcatui o arhiva fard a le fi adaugat discursul celor care aparent nu exprima
atat, dar invitd la o cunoastere mai adanca a realitatii din spatele lor.

As caracteriza aceste imagini ca incercand sd abordeze non-reprezentabilul
arhitecturii prin schimbarea calitatii raportdrii la reprezentabilul sdu.

Concluzionand privitor la perspectiva unui arhitect fotograf asupra ideii
de arhivg, s-ar putea spune ca pentru a construi 0 memorie in imagini a
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experientei arhitecturale, el trebuie sd evite, in primul rand, spectacolul
imaginii care umbreste realitatea arhitecturald, declarandu-se autonom si
suficient cunoasterii acesteia. In al doilea rand, fotograful arhivator trebuie
sa constientizeze faptul c& in completarea discursului fotografiei de tip
explicativ, non autonomg, determinatd de realitatea sursg, este indispensabil
si un al doilea tip de discurs menit a implini explicatiile cu abordarea non
reprezentabilului, a lipsei, a complexitatii de dincolo de formg, imagine

si vizualitate. n decursul acestui ultim demers este posibil ca limitele
fotografiei sa devina fluide in dialog cu arhitectura de dincolo de evidenta
fizicd. Fotografia ar putea incorpora prin hibridizare si alte moduri de a
semnifica, devenind ea insasi altceva fiindca nu cred c& miza re-prezentdrii
arhivatoare a arhitecturii se gaseste in statutul fotografic al imaginilor.

O mizd mai cuprinzatoare este cea a statutului unui text estetic memorabil
in care sd-si poata gasi locul nu atat fragmente de arhitecturd, ci pe cat
posibil experiente organice ale acesteia, iar in acest demers limitele unei
unice arte a reprezentdrii s-ar putea dovedi insuficiente. Ajungand in acest
punct, portile experimentului sunt deschise. Daca il consideram pe artistul
re-prezentdrii ca pe un prim arhivar al memoriei edificiului arhitectural,
atunci un spatiu muzeal al artei acestei arhivari ar filocul in care respectivele
experiente si experimente ar putea avea loc public, accesibil, creativ.
Ideea de arhiva ar avea posibilitatea de a depasi imaginea incetatenitd

si subiectiva a imobilismului si a accesibilitatii limitate, devenind un loc al
efervescentei culturale benefic in context contemporan, un loc comun al
memoriei creative a arhitecturii romanesti.

Vorbind despre arhiva si despre muzeu, ca despre locuri ale memoriei
arhitecturale si urbane, trebuie sa fim constienti ca lipsa acestora in spatiul
autohton ne priveazd nu doar de un fond util studiului de specialitate, dar si
de beneficiile cultural-economice aduse de publicul interesat dar neavizat,
de localnici sau turisti.

Voi incerca sa exemplific cele de mai sus cu orasul Milano. Acesta se inscrie
in linia metropolelor occidentale care de la mijlocul secolului al XIX-lea
incep a-si documenta programatic restructurdrile urbane, constructiile care
utilizeazd tehnici inovatoare, restaurdrile si monumentele de arhitectura.

La data infiintdrii sale, in 1933, arhiva fotografica municipala (Civico
Archivio Fotografico) unifica arhive importante de imagini, datand inca

de lainceputurile tehnicii fotografice, aflate initial in posesia mai multor
prestigioase institutii civice (printre altele Biblioteca Trivulziana, Accademia
di Belle Arti di Brera, 'Archivio Storico Civico). Fragmente ale acestui fond
unificat au facut recent obiectul unei expozitii intitulate Lo squardo della
fotografia sulla citta ottocentesca — Milano 1839-1899 in curatoriatul Silviei

183 MEMORIA I STU

Paoli si sub auspiciile directorului departamentului cultural al municipalitatji
milaneze, Massimiliano Finazzer Flory, deschisa la Castelul Sforzesco intre
29 octombrie 2010 i 10 ianuarie 2011.

Beneficiind de un flux turistic substantial datorita locului (si sediul

Arhivei Fotografice Civice este tot in acest castel devenit punct nodal al
infrastructurii turistice metropolitane), expozitia ne redd documentarea in
imagini a realizarii ansamblului Piazza Duomo — Galeriile Vittorio Emanuele
Il - Piazza Scala, restaurdrile secolului XIX si modernizarea orasului in
fotografiile profesionistilor Alessandro Duroni, Luigi Sacchi, Pompeo Pozzi,
Giulio Rossi, Hippolyte Deroche si Francesco Heyland.

Interventiile urbane transformd uneori violent straturile preexistente ale
orasului care desi dispar isi gdsesc calea pana in zilele noastre, exclusiv

prin fotografia document. Insa aceasta are un aport mai consistent

decat imortalizarea realitatilor disparute si anume acela de a marturisi
despre modurile de abordare ale transformérilor urbane. Piazza Duomo,
Galeriile Vittorio Emanuele Il si Piazza Scala sunt elemente de referintd

in exemplificarea unor spatii urbane reprezentative istoric, memoriale,
identitare, care se potenteaza reciproc prin relatiile care se stabilesc

intre ele. Ansamblul, asa cum il cunoastem si il apreciem astazi, este insd
rezultatul unei radicale restructurdri urbane menite a traduce formal si
spatial reprezentativitatea castigatd de noua Italie unificatd sub conducerea
regelui Vittorio Emanuele I1in 1861. Aceastd restructurare se face in plin
tesut dens medieval, implicand demoldri pe care astazi le-am caracteriza ca
find impardonabile. Ceea ce ne furnizeaza fotografiile de epoca sunt date
precise si sugestive asupra edificarii unui ansamblu urban exceptional prin
sacrificarea brutald a unor intregi insule de locuinte central milaneze.

Ce concluzii putem trage analizand documentarea fotografica profesionista
a acestor evenimente?

Imaginile fotografice ale memoriei, ,obiective” in documentarea lor, ne
pun astdzi in dilema evaludrii corectitudinii acestui gest urban. Excelenta,
devenitd Memorie Reprezentativa versus Memorii Preexistente, este

o dualitate tensionata care ne obligd la nuantdrile criteriilor dupa care

ne orientam in gestionarea orasului. Aceastd nuantare criticd este in

mod particular benefica pentru constiintele autohtone care de prea
multe ori oscileaza intre extremele purelor conservari sau dezvoltari.
Fotografia arhivatoare de secol XIX isi dovedeste functionalitatea culturald
contemporana prin alimentarea unor gandiri critice atente, aplicate
devenirilor urbane. Prezenta intr-o arhivg, ea este mereu actuald prin
educarea atét a specialistilor, cat si a congtiintei publice. Ea ne poate asista
pe drumul cunoasterii trecutului recent sau indepartat pentru a ne furniza
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dilemele, intrebdrile, argumentele contemporane necesare distantarii

de extreme, polemici sterile sau de actele publice ale vointei personale
fondata pe inculturd in cdmpul arhitecturii care ne priveste pe toti. In plus,
arhivarea fotografica a arhitecturii i orasului este un exercitiu strategic
prin excelentd, iar intr-un peisaj autohton al discontinuitdtilor cred ci este
benefic a fi facut. Orasul Milano 1l face din 1839.

Precum am sugerat cu cateva paragrafe mai sus, fotografia poate si trebuie
sa-si depaseasca rolul documentar vizand non-vizibilitatile arhitecturii.
Am sugerat in acest context cd limitele acestei arte a reprezentarii pot
deveni fluide si ilustrez acest articol cu un triptic imagistic care propune
schita unei posibile directii expresive in acest sens.

El completeaza un proiect fotografic ,clasic” de interpretare si documentare
a arhitecturilor echipei conduse de arhitectul Serban Sturdza, proiect

care sub titulatura Boltisi propunea, acum trei ani, sa ilustreze un arc al
conceptiei arhitecturale, aducand spiritul vernacular si atemporal al locului
de la Sinca Veche in contexte bucurestene de arhitecturd contemporand
cultd. Coordonat de Serban Sturdza, Mariana Celac si Mirela Duculescu
intregul demers Bolt, din care facea parte si discursul fotografic, a
reprezentat Romania la Bienala de Arhitectura de la Venetia din 2008.

In tripticul propus acum am considerat c& partea ilustrativ ,obiectiva”

(in sensul fotografierii realiste) a fost implinita in contextul Bolt si am
explorat posibilitati interpretative de exprimare incercand realizarea

unui text estetic cu multiple posibilitati de lecturd. Aceastd polivalenta

si coexistenta necesare au indicat alegerea unei condensari semantice
superioare realitdtii ,reale” Obiectivitatea realistd este depasita fara insa

a deveni abstractiune pura. Depdsirea realului nu are loc pentru a explora
autonomia expresiilor abstracte, nu este o evadare, ci pentru a putea
densifica intr-o imagine informatii denotative i conotative apartinand
arhitecturii. Realul nu este considerat inadecvat virtuozitatii artei, ci arta fsi
adapteazd mijloacele pentru a ,gazdui" complexitatea realului vizibil si non-
vizibil. Am mentionat cd informatiile (denotative, dar mai ales conotative)
apartin arhitecturii. Aceasta findca demersul tripticului desi este puternic
interpretativ, denaturand ordinea fixa a reprezentarilor naturaliste, fsi
propune s3 urmareasca lucid (rational si non-rational, o luciditate specifica
creatiei arhitecturale) realismul spiritului arhitecturilor diluate, recombinate,
.contaminate” reciproc, reinvestite cu puncte nodale.

Seria de trei imagini are la extremitdti interpretdri si analogii arhitecturale
intre Sinca Veche din jud. Brasov si Bucuresti. Analogiile vizeaza relatiile
vernacular/cult, natural/artificial, geometrii primare/sofisticate, pamant/
corplcer, arhaic/contemporan, atemporal/databil, insistand asupra lipsei de
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fixitate a arhitecturii si asupra continuei sale transformari. Pentru aceasta am
utilizat mici fragmente din discursul Bolt cu care, prin multiplicéri, oglindiri
si rotiri, am cdutat imbogatirea paletei conotative a imaginii alcatuite din
elemente limitate compuse dinamic. In centru este propusa o imagine
subiectivg, dar obligatorie pentru a ilustra coerenta unei stari de spirit
specifice, care a stat in mod organic la baza intregii abordadri a fotografierii
Bolt si a realizdrii acestei serii. Contemplate in continuarea secventelor de
fotografii initiale, sper ca tripticul isi dovedeste ,realismul” intrinsec prin
anu fi deviat in virtuozitate abstracta pur decorativa, ci de a fi exprimat
condensat si eliberator prin jocul conotativ, realitati arhitecturale care
dinamizate interpretativ pot genera idei noi. Aceasta poate fi o provocare
interesantd adresata fotografiei si anume - asumarea rolului generator de
noi idei arhitecturale prin interpretarea lucids si ,arhitecturald” a spiritului
spatiilor edificate. Imaginea nu ar mai finaliza un demers arhitectural, ci
prin propriile sale calitdti ar genera noi deveniri ale acestuia. Poate oare
imaginea arhitecturald in sine sa stimuleze pertinent zone ale creatiei
innoitoare prin continuitate? Poate fi ea un instrument activ si critic al unui
astfel de proces, iar nu un simplu dar autoritar accesoriu comunicational?
Drumul este deschis i ar fi posibil in conditiile modificarii statutului imaginii
dinspre cel care, precum am spus, inchide in reprezentare un parcurs

al creatiei arhitecturale finalizat in construire, citre cel care, dimpotrivg,
articuleaz aceasts finalizare cu posibile viitoare demersuri creative
conturate prin interpretérile ludice (in sensul libertatii lucide a utilizarii
codurilor) ale realitatii deja edificate (vizibila si non-vizibild).

Pentru atatea posibile manifestari ale imaginii de arhitecturd, un spatiu

al arhivarii si al expunerii publice ar fi o implinire fireasca cu substantiale
implicatii benefice pentru memoria, identitatea, cultura, strategiile,
vizibilitatea si economia noastra. Modelele ctre care privim dintotdeauna
pentru a ne moderniza isi gestioneaza cu succes aceste beneficii incd din
secolul al XIX-lea.

Andrei Margulescu, arhitect si fotograf de arhitectura, a studiat la Universitatea de Arhitectura
si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti (UAUIM) si L'Ecole d'Architecture de Toulouse, a urmat
cursuri de master in Spatiu Sacru si Arhitecturd Vernaculard la UAUIM. Doctorand cu teza
Arhitectura ca esentd si reprezentdri fotografice, cercetare efectuati la Accademia di Belle
Arti di Brera, Milano (2010-2011). Fotografiile sale de arhitecturd au ilustrat lucrarile celor

mai importante birouri de arhitectura roménesti si au reprezentat Romania la Venetia, Viena

si Istanbul. Colaboreazi constant cu Ordinul Arhitectilor din Roménia si revista Arhitectura,
revista oficiala a Uniunii Arhitectilor din Roménia. www.andreimargulescu.ro, www.big-a.ro
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Cum si cui transmitem realitatea arhitecturii prin imagine? Care este relatia /7 N T /7 \/ Y A | A

dintre discursul vizual, adevarul subiectului de arhitectura si fotograful care I/ ‘ \_/ ’\_\ | \ F \\ |_ ;“ \

incearca si-gi asume (sau nu) responsabil calitatea de documentarist neutru N AL = T '

si depozitar al memoriei obiectului? Cum ne raportam la caracterul efemer | \\ /\ ‘ W | ‘ ‘ ‘

al ,adevdrului” fotografic despre arhitecturd? Dinamica construirii, prezentesi e 3 4 "‘j--/ A —_\ — o

si disparitiei sau (auto)distrugerii brutale a arhitecturii in situ se comunica I ) l\/ ‘\\ |[_ [\\ | ‘ ‘ /:
! I\ N | ke | Lt )

prin arhiva de fotografie martor sau metaforica.

Triptic BOLT, Pavilionul Romaniei,
Bierala de Arhitecturd, Yenetia 2008,

Fate Andrel Margulesau,
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2, Bucuresti, 16 fanuarie 2011

Cremolare str Berzeinr 3

Foto Daina Wella.
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Detaliu demaolare str. Stirbei nr 8%, Bucuresti, 11 decembrie 2010
Imobil candidat la demolare, str. Haralambie Botescu nn 18, Bucuresti,
Fato Daina Vella.

Casa Constantin Radulescu, str. Buzesti colt cu Calea Grivitei, Bucuresti, demalats n 2011
Demolare Hotel Marna, Bucuresti, decembrie 2010,
Fota Doina Vella,
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Cladire i paraging in perimetrul demolabil, st Cameliei nr, 82, Bueuresti, 2010 Dernolare str. Stirbei nr. 89, parte din ansamblul de arhitecturs clasat B-l-a-B 19740
Detaliu timpan Hala Matache, Bucuresti, 2010, {Lista Monurmentelor istorice 2010}, Bucuresti, 2017 1.
Foto Doina Vella. Casd In paraging, str. Popa Tatu n. 85, Bucuresti, 2010, Fota Doina Vella.



Detaliu demolare Hotel Marma, str. Buzesti, Bucurest), decembrie 2010.
Fote Daina Wella.
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Primdvara trecutd, la o petrecere intre prieteni, un cunoscut mi-a spus,
dupd ce m-a incitat sd vorbesc despre frdmdantdrile mele de voluntar de
patrimoniu, cd preocuparea aceasta persistentd pentru pdstrarea a ceea
ce este vechi denotd o puternicd nostalgie fatd de trecut. Comentariul lui
m-a pus pe ganduri, mai ales cd suna, mai degrabd, ca o criticd. Astdzi,
dupd multe luni de reflectie si introspectie pot, in fine, sd rdspund fard
ezitdri: din respectul pentru trecut, valorile si lectiile sale ne hrdnesc
responsabilitatea si dragostea pentru viitor si generozitatea cu care il
aborddm.

Clidirea de pe strada Buzesti colt cu Berzei a disparut.

Nu in urma vreunui cataclism natural, nu a trecut pe-acolo marele vant
de care povesteste Kurt Kusenberg, cel care métura totul in calea lui si
iti aducea altd gospodarie, alta nevasta si alti copii la fiecare cativa ani,
nici nu fuse vreun cutremur devastator (care, de altfel, probabil, ca nu ar
fireusit s o darame, data fiind structura ei de rezistentd exceptionalg,

a carei dovada era, pana de curdnd, imensa oglindd venetiand ramasa
intactd in pofida a mai bine de un secol de misciri tectonice, rizboaie,
revolutii).

10 decembrie 2010

12H30: am ajuns la intersectia Buzesti-Berzei. Nu stiu dacd se mai poate
salva ceva, mi-e teama cd nu, dar stiu cd trebuie mécar sé lasam celor care
vin dupd noi o marturie a ceea ce a fost aceasta cladire din Bucuresti —
primul ei proprietar, cdruia ii datoram aceastd bijuterie arhitectonic,
istoria ei, imagini din exterior si interior, documente de arhiva. O poveste
si cateva imagini pentru un secol de trairi zbuciumate.
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Ma gandesc — daci tot se darama — care e problema si mi lase si pe
mine acolo pret de juma’ de ceas sa fac nite fotografii in interior?

In definitiv, e ultima mea sans4 s las o marturie a ce a fost acolo. Ultima

noastra sansa pentru o datorie de memorie. Si de onoare.

Hotdrat lucry, sunt intotdeauna pe altd planeta si am rationamente de
mutant. Ceea ce mi se parea relativ simplu si destul de evident nu se
adevereste la fata locului. Intru pe o deschidere intre cearceafurile care
blocheazi trotuarul. O mici adunare de mercenari in ale constructiilor
ma priveste uluitd: ce naiba caut acolo? Ma recomand si intreb cine sunt
ei. Pdi, nu se vede? Nu se vede, cd nu aveti panou de santier. Se vede, zic
ei, ca scrie pe utilaje. Silly me! Si daci erau inchiriate? Intreb de seful de
santier. Exista. Este chemat. DI. P. pare OK la prima vedere. il intreb ce
fac acolo: demoleaza? Dezafecteazd, imi explica el. Lingvistul din mine
tresare: Adica? Adicd scoatem tocaria. In ce scop? ... Si ce faceti cu ea?
O ducem. Unde o duceti? intr-un depozit. Intr-un depozit unde? intr-un
depozit al societatii noastre. Seriooooos?

DI. P.imi spune ca imi trebuie aprobarea primariei - in calitate de
proprietar - si ¢, daca o obtin, pot sa fac fotografii. OK, zic eu.

Ti comunic ci il sun pe arhitectul-sef al Capitalei si asta si fac, de fata cu

el. Arhitectul-sef imi promite un raspuns in maxim un sfert de ceas. i
comunic dlui P. c& intr-un sfert de ord se va rezolva, iar el ma roaga sa
astept in afara ariei santierului ,pentru ca e periculos” s stau acolo.

Imi dau seama, mult mai tarziu, c e periculos, intr-adevir, dar nu pentru

mine. Pentru ei.

Incé n-am invitat ci — dacd am ajuns la locul crimei - trebuie s riman

pironitd acolo pana cand obtin probele pe care le caut. Cum am facut
imprudenta si ies de pe santier, totul se baricadeaza in urma mea. Se
bate in cuie blestematul &la de cearceaf — doi muncitori se suie in graba

in naceld ca sa ridice un cearceaf mult mai inalt. La ce-o folosi, nu stiu,

ca doar nu mi ridic in zbor (desi... nu se stie niciodatd! Mai bine s& fie
precauti!). Urcd in mod amenintator aproape deasupra capului meu,
doar-doar m-oi da deoparte, ceea ce nu se intampla. In mod evident
nu vor sa fotografiez nici acoperisul. Un muncitor mai spatos blocheaza
cu spinarea locul pe unde tocmai iesisem. E halucinant! Ma lovesc de
un zid format din carne de om (ca in basmul cu Préslea-cel-Voinic, doar
¢4 eunu consum carne de om!) Intre timp, arhitectul-sef m-a sunat: am
permisiunea directorului directiei de patrimoniu a PMB — seful dlui S.
(zbirul care terorizeaza locuitorii din zoni ca si elibereze locurile cat
mai rapid). Trebuie sa-lidentific pe dl. S.: se pare ca e Ausweis-ul meu.
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Nu mai am cu cine si vorbesc, dl. P. e la telefon undeva, in maruntaiele
cladirii. Va veni cand va termina. Eu stiu deja ci e o convorbire care

nu se va termina niciodatd. DI. S. nu e prin preajmd. Nu are pe cine sd
ameninte pe-aici. Probabil cd isi exercita fumurile de dragon ceva mai
jos, spre Plevnei. Se racneste la mine de peste cearceaf ca trebuie sd am
o aprobare SCRISA. Un sfert de ceas mai devreme era suficientd una
verbald. S-a intamplat ceva, domnilor, si nu stiu eu?

Ce urmeazd e de-a dreptul hilar: eu tot strig ca vreau sa vorbesc cu dl.

P., cd am permisiunea sa intru sa fac fotografii. Trag de cearceaf in jos, imi
rup unghiile si ma ranesc la buza cu o sarma care cade de sus. Hmmmm,
periculos, intr-adevir, santierul &sta. In spatele cearceafului, aceleasi
mutre, mai congestionate ca adineaori. Fotografiez de zor, nu ca mi-ar
folosi la ceva, dar cand nu te poti apéra in fata unui buldozer, aparatul de
fotografiat e ultima arma — derizorie! — care iti ramane. Apare Nicusor*
care cheam3 politia. M-am enervat. Il sun pe presedintele societtii care
demoleaza - dl. CP (am apucat sd iau numdrul acestuia de la dl. P. cat mai
eram inc ,prieteni”). Nu raspunde. Insist. imi raspunde, in fine: ii spun ce
vreay, fi spun c& am primit incuviintarea de la... Tmi spune c& daci il sund
pe el direct este OK. 1l intreb in mod specific: care dintre cei trei? imi
raspunde ci oricare dintre ei.

1l sun din nou pe arhitectul-sef. Acesta, la randul sau, il sund pe respectivul
director general sau presedinte. Eu il sun din nou pe CP. Si-aici, mare
surpriza. De fapt, dl. CP trebuie s fie sunat chiar de primarul Oprescu.
De ce?intreb eu. Mi-ati promis, doar! Pentru ci e periculos sa intratj,
cladirea se poate prabusi in orice dlipa. Aici ...aici intervine sublimul
mioritic autohton. Adicd... dacd dl. Oprescu imi da aprobarea, cladirea

o sd fie mai putin periculoasa??? DI. CP e si el un mercenar. Pentru bani,
renunt si la logica si la bunul simt elementar, cel care ar face diferenta
intre el, o fiintd umana in principiy, si un bizon. Dar, in fond, de ce s&
jignim bizonul?

Arhitectul-sef se straduie. imi spune ca existd un raspuns negativ de la
primar — dar nu e de la Oprescu propriu-zis, ci de la cabinetul acestuia. Si
cd l-a sunat pe soferul cu care umbla primarul prin targ azi ca sa-l anunte
ca... Bine-bine, imi convine si asta. Vorba prietenei mele Roxana, ,beggars
can't choose”... and I'm the beggar, now... intre timp, m-am defulat sunand
la Adevdrul si dand un interviu la TVR1. Dar tot n-am facut fotografi...

Notd: Nicusor Dan, presedintele Asociatiei ,Salvati Bucurestiul’, o figurs emblematics a luptei pentru conservarea
patrimeniului arhitectural al orasului.
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Astept in continuare ca soferul de azi al primarului general s4 ii comunice
acestuia cd existd o lunaticg, care asteaptd aprobarea lui ca sd facd
fotografii intr-o clidire pe cale de a fi dezafectatd spre a fi demolatd. in
grabj, reflectez (din nou) la faptul ca patru ani de studii de lingvistica
urmati de o viatd de perfectionare in domeniu nu-mi folosesc la nimic.
Nu stiu ce inseamnd , dezafectare” si care ar fi diferenta dintre
.dezafectare” si ,demolare”. Nu pot decat sa fac paralela intre purgatoriu
si iad. Intre timp, in loc de mult asteptatul telefon apar doi mascati.
Nicusor zice (si deslusesc o mic licarire de speranta in ochii lui): ,Hai s&
vedem!” Ne ducem si vedem...

Uneori ag vrea sd ma filmeze cineva. S& vad ce fatd fac in anumite situatii
comico-grotesti. Ma simt extrem de onoratd sd va anunt ca mascatii au
venit la comanda primariei ca sd imi interzicd accesul pe santier deoarece
a vrea sa faci cateva fotografii unei cladiri istorice in curs de demolare
—pentru a lasa aceastd marturie neamului de azi si de maine — este o
pornire condamnabila, care trebuie stavilita cu orice pret.

In cazul de fatd, pretul este cel al ridicolului la care se supun autorititile
cu asemenea atitudini. DI. CP - presedintele firmei demolatoare — este

un mercenar. Inclin s3 cred ca este un mercenar suficient de bine pltit ca
sa-si permitd s nu aiba o constiintd. Ceilalti, amaratii de pe santier, sunt
niste trepadusi. Desi respect orice fintd uman, din principiu, atitudinea
oamenilor pe care i-am intalnit astdzi acolo nu merita respect. Ei ma neaga
pe mine cu toate valorile lumii civilizate pe care le reprezint.

O ora din viata mea. Una dintre ultimele ore ale unei zone mitice a
orasului meu. Sa demolezi o clidire e echivalent cu a lua viata unui om.
E ireversibil.

Pentru adevarul istoric, cladirea a fost demolatd, cateva ore mai tarziu,
dincolo de miezul noptii, intr-un stil de-a dreptul talharesc. In momentul
in care scriu, noi, cei care am luptat pentru persistenta cladirii in oras, nu
avem din interiorul acestei case somptuoase decat cateva imagini ,furate”
de la distanta: o sobd de calitatea celor din palatul Stirbei, elemente de
stucaturd de un mare rafinament si, la exterior, lucritura exceptionald a
acoperisului cupolei.

16 ianuarie 2011

Demolarile pe strada Berzei continua. Clidire dupa cladire, monument
dupd monument, istoria noastra este datd la troc pe un larg bulevard
construit cu surle si trambite ca o ofrandd adusa pe altarul pagan al zeului
automobil.
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Noi suntem din nou acolo. E duminics, dar Dumnezeu nu a dat zi liberd
demolatorilor. Aceastd constructiva activitate umana se desfasoars, in
Romania secolului XXI, cu precddere in weekend. Noi — arhitectul Adrian
Bilteanu si eu-insami — facem fotografii si scormonim printre daraméturi,
in speranta ca mai recuperam vreun element — cat de modest - din
decoratia vreuneia dintre clddirile deja puse la pamant sau viitoare
victime. De la Berzei 32, demolatd astézi sub privirile noastre, gasim un
fragment din braul care ornamenta elegant si gratios, pand in urma cu
cateva ceasuri, fereastra boltita in stil neo-romanesc. Suntem inglodati
pana mai sus de glezne, alunecam prin santurile adanci lasate de senilele
buldozerului si nu stiu dac, in lumina incerta a ashntitului, un trecitor
ne-ar putea deosebi de puzderia de ,recuperatori” care smulg tot ce se
poate pune pe foc sau vinde la fier vechi din cladirile dezertate de fostii
lor proprietari evacuati, cu mild si compasiune, in miezul iernii. Adi ma
intreabd, mai in gluma mai in serios, daca pregatim urmatoarea expozitie
.distrugeri”. Da. Da, negresit. Din tot ce-a fost o zon istorica semnificativa
a orasului, 0 s& mai rimana cat sa umpli o sald nu prea mare de la MTR.
Si mii de fotografi ale dezastrului. Dar suferinta din sufletele noastre si
greata fizica si reald care ma ineacd nu pot fi imortalizate.

Intrebata de o jurnalists, cu ocazia expozitiei pe care am facut-o anul
trecut pe tema distrugerilor de patrimoniu construit din Romania,

cand si de unde mi-a venit aceastd dragoste pentru patrimoniul nostru
arhitectural, am ramas, pentru prima oara in contextul acelui interviu, fara
replicd. N-am stiut s& raspund. Era ca si cum m-ar fi intrebat de unde mi-a
venit ideea sa respir.

Ani de zile mi-am consumat orasul asa cum mi-am consumat cafeaua de
dimineata: uneori cu placere, alteori aproape in sila (cand eram prea
obosita si ficatul meu protesta), de cele mai mult ori in mod automat,
intr-un gest reflex.

Intr-o zi, totusi, pe vremea cand inci mai mergeam cu troleibuzul, am
ridicat capul din carte si am VAZUT. Am vazut, cred, mai intai si mai int4i,
cladirea de pe actualul bulevard Carol |, numerele 6-8. Si pe cea de
langd ea, apoi incd una si tot aga. Ce case frumoase are acest oras... m-am
minunat ticut, apoi cu glas tare, din dorinta de a impartasi si altora marea
mea descoperire: Bucurestiul este un oras frumos.

Mi-am descoperit orasul pe masurd ce I-am umblat, traindu-mi iubirile
si pasiunile intre zidurile sale. Intr-o bund zi relatia noastrs, la inceput
sovaielnicd, a trecut la pasul urmator, care presupunea o intimitate
mai mare: mi-am dorit sa-l fotografiez. lar oragul a inceput s se lase
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fotografiat. N-a fost chiar o relatie evidentd, ne-am imblanzit unul pe
celdlalt din mers, aidoma vulpii si Micului Print din Saint-Exupéry. Dupa o
vreme, iubitul meu, tovarasul meu de preumblari, mi-a zis cd daca nu-mi
botez si nu-mi clasez fisierele n-o sa mai stiu, cand o sd am prea multe.
Asa s-a i intdmplat: n-am avut timp, am tot amanat, vremea a trecut.

Apoi a venit momentul cand am inceput sd sufar la vederea ranilor prea
evidente ale dadirilor din calea mea. Atunci am avut sansa sa descopar un
site relativ recent creat: www.distrugeri.ro.

Eu nu fac parte din generatia care a crescut cu calculatorul si jocurile
electronice. Nu mi-am petrecut tineretea pe internet, am corespondat cu
prietenii din departari pe calea traditionald a epistolelor scrise de mana
(lucru la care acum, sincer, visez. Nu mai scriu cu mana decét cand dau
declaratii la politie in cazul plangerilor penale pe care le facem pentru
demoldrile ilegale). Deci nu mi-a fost chiar la indemana s& ma apuc sa
postez. Dar in momentul in care am inceput... Doamne, nu m-am mai
putut opri. Parcurgeam orasul in sus si in jos, cu infrigurare, fotografiam,
notam pe un carnetel minuscul pe care l-am umplut cu semne cabalistice
descifrabile doar de mine si postam cu febrilitate, din ce in mai motivata
sa continui. Manata de-un sentiment al urgentei, rar intalnit in viata mea,
strada dupa strad, casa dupa cas, detaliu dupa detaliu, imi veneau in
minte vorbe admirative si duioase pentru cladiri si arhitectii lor, diatribe
usturdtoare pentru ticilosii care le demolau sau pentru doar ignorantii
care le mutilau si le sluteau. Aproape orice alta activitate trecea pe

un plan secund. Pentru prima oard in viata mea, am inceput sd studiez
rubrica meteo, doar ca sa vad cum imi organizez timpul de fotografiat.
Stiam, bundoard, ci in luna august, pe Ciderea Bastiliei trebuie sa merg la
o anumita ora dimineata pentru fotografiatul pe partea stanga, pentru ci
la apus partea stangd e in contre-jour.

A trecut un an jumatate de-atunci. Dragostea profunda pe care o simt

in mine pentru locurile orasului meu m-a aruncat in alte lupte, si imi iau
mult mai rar aparatul de fotografiat de pe etajera. Dar, o s ma credeti
sau nu, in fiecare dimineata cand ridic storul black-out al dormitorului si
vad vremea radioasa de afard, imi spun, in sinea mea: ,Ce zi bund de facut
fotografii prin targ!”

Sunt la volan, merg cu treburi pe colo-colo, ma grabesc si blestem si ey,
aidoma tuturor soferilor bucuresteni, traficul imposibil al Capitalei. Apoi
tresar: aici, o clidire abandonaty, trebuie musai si-mi amintesc s3 notez
adresa! Si sa revin s o fotografiez. Cat mai este in picioare! Existg, la noi,
voluntarii de patrimoniu, aceastd disperare ca dacd nu suntem ,pe fazd",
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vesnic prezenti la datorie, nu numai ci nu reusim sa salvdm o cladire de
la disparitie, dar nici macar nu putem ldsa o marturie celor care vin dupa
noi. Care nu vor avea sansa sa afle, macar, ce suflet frumos a avut poporul
asta! Cata frumusete a stiut s& genereze...

Unul dintre motivele pentru care este esential si constitui arhive de
arhitecturd in Romania este caracterul deosebit de barbar al epocii pe
care o trdim. In Franta, bundoary, se recupereazi cu grijd si delicatete, pot
spune, fiecare parte a unei cladiri ce urmeazi a fi demolata. Elementele
recuperate merg in deporzite specializate de unde le vor putea
achizitiona, uneori la preturi foarte ridicate, iubitorii de lucruri vechi si
frumoase. La noi, insd, demolirile se fac in dusmanie: nu supravietuieste
niciun detaliu. Astfel cad prada cupei buldozerului, fara discriminare,
cladiri din secolele XVIII, XIX, XX, in stil clasicist francez, eclectic,
neoromanesc, neodasic, vernacular, Art Nouveau, Art Déco, baroc,
neogotic, florentin, modernist, stil Empire, Renaissance si Belle-Epoque,
mascheroane, coloane cu capiteluri ionice si dorice, coloane torsadate,
pilastri, piano nobile, basoreliefuri, stucaturi, blazoane, balcoane din fier
forjat, mozaicuri sofisticate, parchet cu intarsii, cariatide si titani, ferestre
cu tocarie din lemn si geamuri din cristal bizotat, ferestre ogivale, vitralii,
veriere, monumentale scari din marmurg, marchize, loggii, plafoane
casetate, lambriuri aduse din strainataturi indepartate, monograme
sculptate in usile de la intrare, putti, geometria rafinata si ludica a usilor
Art Déco, bolti trilobate, bréie din ceramica policrom, pridvoare,
frontoane, medalioane, console, cornise, frize, arhitrave, bovindouri,
ferestre-bandou, turnuri, turnulete, foisoare, domuri cu forme generoase,
decoratiile in forma de scoicd, motive florale, vegetale, struguri, ove, lauri,
frunze de maslin....

Cand avea vreo cincisprezece ani, fiul meu m-a intrebat de ce adunam
vechituri... (colectionam fel de fel de lucruri, dupa un singur principiu,
cel enuntat de Oscar Wilde, care spunea: / can resist anything except
temptation). I-am explicat cum m-am priceput mai bine ce inseamna
istoria acestor lucruri, povestea pe care o spun despre o pasiune,

un mestesug, o traditie... Despre dedicatie, migala, gingdsie, datorie

de memorie. Ani de zile am colectionat pentru copilul meu tesaturi,
pdretare, stergare, scoarte, obiecte din gospodariile de odinioara...
cand am descoperit intr-un magazin prima pereche de opinci, m-am
napustit asupra lor. La fel cu betele de Calusari, singurele pe care le-am
vazut vreodats de vanzare. Cred ca tot din dorinta de a-i lasa fiului meu
mostenire dragostea pentru frumosul creat de neamul lui am inceput sa
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colectionez pristolnice. Si azi ma mai amuz cand ma intreaba cineva ce
este un pristolnic... Fiul meu stie si a ajuns un mare iubitor al lucrurilor
lucrate cu har pe care cei dinaintea noastra ni le-au transmis. Pristolnicul
este, in felul sdu, si el, o arhiva.

In mod similar, ceea ce eu pot s transmit este informatie si marturie
despre epoca in care am trdit. Despre arhitectura de care am apucat s&
ma bucur si pe care copiii copilului meu o vor vedea doar in poze. Si asta
numai daca sunt suficient de vrednici sa fotografiez tot ce mai este de
fotografiat, sa scriu, s& adun de pe bloguri razlete marturiile altor cameni
pasionati ca mine, sd umplu rafturile bibliotecii cu volumele despre
Bucurestiul de inceput de secol XXI.

Sunt o talibana. Pentru cd ma opun progresului care se construieste cu
buldozerul. Arma mea e aparatul de fotografiat, iar ideea fixa din capul
meu este ca fotografiille mele ar trebui s serveasca exclusiv restaurdrilor,
refacerii detaliilor de arhitectura gingase, elegante, uneori inedite.... In
ultimd instantd, ins&, ceea ce obtin este doar o arhiva a frumusetii distruse
a unui orag care era mai cosmopolit si mai european la cumpana dintre
secolele XIX si XX decat in anul de gratie 2011.

Dar, dragi cititori, sa nu va lasati indusi in eroare de recunoasterea
aparentei mele marginalizari din confesiunea de mai sus. De fapt, in
talibanismul meu, eu reprezint convingerile profunde ale unei parti din
ce in ce mai semnificative a concetatenilor nostri: cei care inteleg cu
mintea si simt cu inima, ca niste cameni vii ce sunt, cd noi existam intr-o
continuitate, perturbatd, desigur, de héurile in care ne-a aruncat Istoria,
dar esentiald pentru devenirea noastré ca natiune.

Ador Parisul, orasul adolescentei mele, unde mintea mea carteziana se
simte la ea acasd. Insd sufletul meu isi trage seva din eclectismul vibrant,
exuberant si tulburétor al Bucurestiului, un oras supus astdzi unui intensiv
proces de desertificare stilisticd. Oamenii care croiesc azi Bucurestiul

nu par sa fie ai neamului. Nu stiu de unde vin, dar ridacinile lor nu sunt
aici. De aceea, sub pretextul ci orasul este viu si trebuie s& creascd, se
comporta cu el chirurgical, uitand ca orasul este viu pentru ci este locuit
de cameni. Oameni care au o istorie, obiceiuri, traditii, amintiri si o
arhitecturd croita pe misura lor, care le este astdzi amputata chirurgical si
aseptic, ca un membru cangrenat, desi aceasta este tocmai inima lor.

Oricat de neverosimil ar parea la ora cand cititi aceste randuri, societatea
profund alienata si pervertitd in care trdim va genera, la un moment

dat, o generatie cu suflet curat si dorinte de crestere neintinate de
compromisuri materiale si orgolii de statut, care va dori s isi regdseasca
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radacinile profunde ca si poatd crea, in sfarsit, dupa o lunga agonie,
frumusete si valoare.

lata de ce este vital - iar pentru noi, cei de azi, o datorie de onoare — 53
transmitem mai departe patrimoniul nostruy, fie ci este vorba de cladiri,
de scrieri, de sentimente si trdiri pe care le impartasim celor dragi, de
imagini pe care le adunam cu dragoste si migala.

li dedic aceste randuri arhitectului Adrian-Florin Bélteanu, un exponent avant-la-lettre al
acestejviitoare generatii. www.observatorulurban.ro

Doina Vella este organizator si curator al expozitiel www.distrugeriro (Muzeul Taranului
Romén, 2010}, expozitie-manifest dedicata pierderilor de patrimoniu construit din
Romania. Autor al unei serii de articole despre patrimoniul arhitectural si importanta
conservarii si transmiterii acestuia, voluntar de patrimoniu activénd fn prezent in cadrul
Asociatiei pentru Protectia 5i Dacumentarea Monumentelor i Patrimeniului din Remania
Pro_Do_Mo. Pregiteste aparitia unui velum dedicat zonei Buzesti-Berzei, un gest de
restituire a istoriei unei zone mitice a Bucurestiului citre locuiterii Cetatii §i o expozitie de
fotografie pe aceeasi tema. Considera ca atitudinea noastra este cea care ne structureaza
si ne defineste si ¢ fiecare om este dator sa aibi o atitudine fata de problemele majore
ale epocii pe care o tréjeste.
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In ultimii doudzeci de ani, incepand cu expozitia de la Dalles din iunie
1990, interesul pentru arhivele arhitecturii a revenit in imprejurdri pe cat
de dese, pe atat de variate: si cand loana Joja-Manila a oferit UAR desene,
fotograhi, diapozitive, machete de concurs si manuscrisele parintelui sdu
Constantin Joja; si cand a putut fi recuperatd, din purd intamplare, colectia
personald (aproximativ 8000 de piese - calcuri, copii helio, fotografii,
manuscrise, tdieturi din ziare, documente, chiar desene de tinerete
incredintate de GM Cantacuzino) pastratd de Octav Doicescu in atelierul
sau; si cand Ciuli Enescu a transmis Uniunii plansele originale pentru
concursurile internationale la care participase; cand a fost prezentatd
laborioasa si profesionala catalogare a arhivei foto Tzigara Samurcas; cand
a fost mutat si a rémas multd vreme in saci biblioteca UAR; si cand s-au
facut planuri pentru prezervarea miilor de clisee foto ale Uniunii, multe
pe sticld, care asteapta identificare, o sistematizare adecvatd i corectd
conservare.

Nu sunt strdind de toate aceste intdmplari. Din timp in timp ele aduc in
discutie, fiecare in felul sau, chestiunea memoriei si identitatii profesionale
a arhitecturii si reaprind diferentele de pareri care, cum se intampla adesea
la noi, consuma energii importante si amana actiunea directa.

Recenta achizitie a unei case pentru sediul UAR a adus la rampa incd un
aspect, altfel inedit, cel al unui posibil portofoliu imobiliar al asociatiilor de
arhitecti. Dupd cumpdrarea casei lui lon Mincu a fost vorba si de preluarea
si conservarea locuintei-atelier a loanei Grigorescu. Odatd cu disparitia
arhitectei, doar o parte din lucrurile sale (proiecte si studii, cartoane de
picturd, lucrari de grafics, carti si cateva accesorii de atelier — o lamp4, un
scaun, o scard) sumar impachetate si fard opis au ajuns in Calea Victoriei.
Sunt si acum asezate pe pardoseald intr-o incapere cu usa de seif si o veche
centrali telefonicd intr-un colt. Intentiile au rdmas intentii si alcituirea atat
de speciala a locuintei si atelierului siu a disparut. Au ramas doar cateva
fotografi.
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S-a discutat in mai multe randuri de o posibild cumpdrare a vilei Aviana de
GM Cantacuzino din Eforie sau de vila in ciramidd aparenta de pe Kiseleff
de Duiliu Marcu - amandoud cu arhitectura remarcabil3, opere esentiale
pentru maturizarea spiritului modernist la noi. Intre timp Vila Aviana pare
a fi ajuns la proprietari mai sensibili la valoarea ei. Soarta lucrdrii lui Duiliu
Marcu rédmane insd incertd.

Constituirea prin achizitii a unei ,arhive de piatrd’ ca proprietate

in devdlmdsie a arhitectilor si ultim recurs la salvarea unor structuri

amenintate de demolare, pare deocamdata o optiune ipotetic, in

orice caz greu de realizat. Rdmane deschisa chestiunea documentelor
colaterale, generate de travaliul arhitectural in toate instantele lui, atat a
celor legate explicit de istoria arhitecturii §i colectate prin traditie, dar si

a celor produse in zilele noastre. Dincolo de aspiratii sau planuri utopice,
si dincolo de profetiile sumbre care le prevestesc disparitia, aceste probe
materiale au nevoie de protectie si organizare. Dacd punem la socoteald
ce se pastreazd in arhivele de stat si la institutiile administratiei publice,
dacd addugdm aici bienalele BAB, anualele de arhitectura din Bucuresti si
din tard, expozitiile tematice, cartile, cataloagele, periodicele si publicatiile
ocazionale — ale Simetriei in spetd — daca ne gandim la ce a mai ramas

din arhivele institutelor de proiectare, la concursuri si la participarile la
Bienala de la Venetjia, la ce se intocmeste (si de multe ori se aruncd odata
lucrarea terminata) in birourile de arhitecturs, la dosarele cercetitorilor

si cercetdrilor din scoli, la monografiile construite pe decopertarea unor
surse originale, la devotamentul colectionarilor si contributia internet-ului,

in stare s& pund laolalta cantitdti surprinzitoare de informatji, fie ele si

superficiale (mai ales cartografice si fotografice) gasite te miri unde de
numerosii pasionatj, imaginea unui colaps consumat se cere amendata.

Se cuvine deci sa dam ,situatiei existente” putinul pe care il meritd. Asa
cum sunt, inactive, neingrijite, greu accesibile, colectiile documentare
privind arhitectura exista incd i mai pot fi mobilizate ,Ja arme” sub
comanda unei sistematizdri inteligente si moderne. E o observatie care
revine in mai toate textele din prezentul raport. Dar dupa ce au pomenit
de depozitele documentare (incd) functionale, aceiasi observatori
semnaleaza cu indreptatitd neliniste ca probabilitatea conservarii lor
pentru viitor, in absenta unui efort de salvare tout azimut, descreste in
fiecare zi.

Ceea ce avem acum e mult sub nivelul unor asteptari elementare.
Nici prezenta publica a arhitecturii, nici activitatea de atelier si nici
efortul stiintific nu pot conta §i nu sunt sustinute de colectii complete si
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semnificative. Mai grav, de cele mai multe ori lipseste organizarea ghidata
de acea stare de spirit care le recunoaste valoarea pentru actualitate si
intelege urgenta actualizdrii lor. Cine s-a aventurat in cdutarea de referinte
documentare stie foarte bine cum e sa te intalnesti cu mormane informe
de obiecte neingrijite, vandalizate, diminuate, ingramddite in dezordine.
Daca lucrurile vor urma aceeasi directie, informatia istorica se risipeste.
Completarea depozitelor cu ceea ce produce prezentul rdimane la voia
intamplarii. Si deteriorarea memoriei documentare, ca §i a arhitecturii
istorice in sit, se apropie de un prag critic, dincolo de care recuperarea
devine din ce in ce mai dificila. Pentru a iesi din criza este nevoie de o
politica care sd piloteze atat proiectul, cat si initiativele si, cu atdt mai mult,
investitiile necesare.

lata ca pana si un domeniu frecventat prin traditie de studiosii rupti

de realitate si de ,soarecii de bibliotecd" indiferenti la comandamente
pragmatice trebuie sa isi faca griji pentru intocmirea unui plan de
actiune, cu buget, resurse umane, analize cost-beneficiu si management
performant. in mod necesar, discutia abstractd despre valoarea memoriei
documentare va trebui sa fie extinsd catre referinte la politici congruente
cu strategiile, prioritatile, resursele si programele breslei.

Tn toamna anului trecut, un grup de lucru al Ordinului Arhitectilor din
Romania a produs un document, devenit oficial la sfarsitul Tui 2010

si propus spre studiu si insusire institutiilor statului. Sub titlul Politica
pentru arhitecturd in Romdnia (2010-2015). Cultura mediului construit si
calitatea vietii, acest document urmeaza cteva initiative care produc deja
efecte notabile in mai multe state europene. Deocamdats, Politica pentru
arhitecturd in Romdnia a ramas la stadiul propunerii, este deci fn proiect.
Dar in Irlanda si Finlanda, de exemplu, texte de aceeasi facturd initiate de
asociatiile de arhitecti au fost preluate de guverne, au cipétat astfel putere
executiva si modeleazd deciziile publice in materie de spatiu amenajat,
urbanism operational, peisaj, estetica arhitecturald si patrimoniu construit.

Intr-o manier4 sau alta, toate aceste dezvoltiri intersecteazi nu numai
chestiunea reperelor construite laolaltd cu documentele istorice, dar si a
documentatiilor recente sau ,in curs de elaborare”. Succesul sau insuccesul
arhitectului pe scena publica nu poate fi despartit de memoria meseriei.
lar deschiderea opiniei si spatiului comunitar citre excelenta arhitecturald
se leagd neaparat de raporturile complicate dintre contextul construit,
cunoasterea devenirii lui si informatia de actualitate. Reflectia despre
fundamentele vietii profesionale (patrimoniu, deontologie, pedagogie,
mesaj public, interfata cu administratia si conducerea social3, cu doctrinele
si practicile politice sau conjunctura economicd) are nevoie de referinte
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si argumente serioase. E limpede céd primul pas in aceastd directie — deja
intdrziat — trebuie facut cat mai repede.

Mai departe lucrurile se complica din ce in ce mai mult. Care e directia

in care acest prim pas trebuie s ne angajeze? Unde trebuie depozitate
fondurile de documente pentru a putea fi accesate cu folos? Cum va trebui
organizat un sediu de arhiva? Ca o bazd de date eventual bine conceputd
si constant actualizatd (mai greu de crezut in conditiile noastre)? Un fel de
wikipedie a arhitecturii nationale in spatiul virtual? Un muzeu? Un centru
deschis, de rdspandire de informatie arhitecturald de nivel elementar? Un
institut de excelentd, inzestrat cu tehnologie de ultimd generatie, agent
de formatie academicd permanenta si de cercetare fundamentald — un

fel de Mecca a gandirii si practicii arhitecturale ,la cel mai inalt nivel”?

O platforma pentru dialogul intre misiunea sacra a arhitecturii, forta
spiritului liberal, nevoile, restrictiile si resursele sociale, nivelul cultural al
comanditarilor si al opiniei populare, interesele comerciale, curiozitatea
elitelor si presei pentru actul construit, intermitenta si nu arareori frivold,
calitatea inventiei ingineresti si proiectantii spatiului fizic? Toate la un loc?
Care ar putea fi tema-program pentru acest loc? Si ce denumire i s-ar
potrivi cel mai bine?

In textul sdu din acest volum, arhitectul si colectionarul M&dilin Ghigeanu
aminteste de un moment ratat in anii 1930. Regele Carol al Il-lea - crede
colegul Ghigeanu - ar fi putut lansa in acei ani si un Institut al Arhitecturii
asa cum a facut-o pentru Institutul Social, pentru Muzeul Satului, Institutul
de Statistic§, Fundatiile Regale sau ANEF-ul pentru sanitatea fizica. Dar nu
a fost s& fie, chiar daca suveranul venea sa vada saloanele de arhitectura

si a patronat initiative urbanistice transferate in studii avansate, ca acelea
pentru Cetatea universitard sau Academia Romana. $i atunci, ca §i astdzi,
aceleasi obstacole au tdiat drumul unei idei valabile citre realizare:
dificultatea de solidarizare in jurul unor teluri bine formulate si tangibile,
inertie, prioritati insuficient cantdrite, amanari.

Opt decenii mai tarziu, arhitectura si arhitectii din Romania nu au (incd)
un Institut de genul celor de care au avut parte, cu evident profit stiintific
si intelectual, sociologia, statistica fundamentald si aplicatd, cercetarile
etnografice, publicatiile literare, scrierile de stiinte umane sau educatia
fizicd. Nu intamplator chestiunea unei asemenea institutii pluteste in
continuare in aer pentru a reveni la rampé cu orice prilej care angajeaza
identitatea spatiului construit si calitatea productiei arhitecturale.

Acest raport preliminar s-a indreptat catre amontele acestei nevoi. Asa a
aparut arhiva ca notiune-cheie evocata in titlul general, in aproape fiecare
titlu si in toate textele sub-rapoartelor din carte.
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Arhivele, mai ales, in starea cunoscuta de cei ce le-au trecut pragul, nu par
un subiect captivant pentru un public mai numeros si mai putin specializat,
lucru pe care alcdtuirea acestei crti il are in vedere. Oricare ar fi motivul
care te mana la arhive — cercetare, studiu de context pentru un proiect
concret, interese private — experienta e aceeasi: miros de hartie mucegait,
dosare cu colturi roase, legate cu sfoard, in dezordine, pe rafturi din
subsoluri rar frecventate si, daca ai noroc, un arhivar avizat care mai stie ce
si unde trebuie cdutat. Oricum, referintele catalogate descriu sumar - si
adesea inexact — continutul dosarelor. Cristina Woinaroski semnaleaza
chiar c& in catalogarea oficiald a documentelor din arhivele institutiilor
publice, categoria arhitecturd nu este nici repertoriatd si nici evidentiata

in fisiere (sau macar pe coperte), un detaliu care complicd mult efortul
cercetatorului si lasa la voia hazardului gésirea referintelor cautate.

Documentele trecutului, dar si cele care acompaniaza arhitectura
contemporand aspird astazi la o functie mai vizibil si mai activa decat
letargia proverbiald a vechilor arhive. Existd Confederatia Internationald

a Muzeelor de Arhitecturd ICAM (evocatd in acest volum de Virgil
Nitulescu) care numara 140 de membri: o surprinzitoare varietate de
tipuri, organizari, teorii, institutii si credinte arhivistice. MoMA din New
York sau Colectia de artd contemporana de la Centrul Pompidou (ambele
muzee de arte vizuale) contin adevarate ,sub-muzee” de arhitectura.
Biblioteca Avery a Universitatii Columbia este mai curand un muzeu decat
propriu-zis o biblioteca. Expozitiile de la Centrul Canadian de Arhitectura
din Montreal, RIBA de la Londra, NAi din Rotterdam, Pavillon de I'Arsenal
sau (relativ) recent deschisa Cité-Cetate de arhitecturd si patrimoniu de la
Palais Chaillot din Paris ca si expozitiile Bienalei de la Venetia se definesc
calocomotive ale inovatiei, tratatd in prezenta si in prelungirea marilor
modele istorice. Aici se lanseaza concepte, interpretari si orientari care
contamineaza exercitiul profesiei. Geografic mai aproape de noi, bune si
active muzee de arhitectura functioneaza la Architekturzentrum AzW din
Viena, in Croatia, Estonia, Finlanda, la Budapesta si la Wroclaw in Polonia.
Lista e mult mai lunga si include si arhive personale sau de institutii, colectji
de autor, fundatii de familie, ateliere personale din locuri mai curand
provinciale, mai depadrtate de rutele sau centrele culturale consacrate.

Exista o literaturd stufoasa despre ceea ce se cheamd archival sciences

— stiintele arhivarii, existd o teorie a raporturilor dintre arhivare si
memoria culturala. Studii de taxonomie, clasificare, identificare, catalogare
propun solutii concrete de management si programe IT specializate in
reproducere, organizare, cutare si regdsire. Arhivistica practica se sprijina
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astdzi pe un corp riguros de argumente sustinute de rezultatele unor bune
practici. Exista periodice si de teorie a arhivdrii si de arhivare digitalizatg,
ca s& numai vorbim de literatura consacratd tehnicilor de conservare si
restaurare a obiectelor de colectie.

La toate acestea, in partea noastra a Europei, ultimii 20 de ani au adaugat
o dimensiune aparte. Obsesii §i confruntari inconjoard arhivele regimurilor
dictatoriale din Europa de Est. Documentatia privitoare la arhitectura nu e
ocolita de aceste furtuni. lar pentru arhitectii din Romania, odata trecutd
faza mitologizarii secretelor subterane ale Securitdtii, interesul pentru
informatiile continute in arhivele fostelor institutii represive capats un
relief particular. Un embargo eficace a blocat la vremea respectiva cele
mai multe date de naturd profesionala legate de Centrul Civic si Casa
Poporului. Dificultatile accesului la aceste date s-au prelungit pana in zilele
noastre. lar prezenta arhitecturii si a unor arhitecti in aceastd operatie
ramane o chestiune incd legata de trecutul apropiat si de vechea ordine.
Sunt aspecte care au nevoie, meritd si vor avea parte intr-o zi de un
examen impartial si lucid, de o disectie criticd facutd cu responsabilitate.
Dar si de limpeziri nu usor de facut.

Cat priveste prezentul raport, el nu urmeaza formulele consfintite prin uz si
traditie pentru titlul pe care il afiseaza. In locul unei scrieri quasi-colective
generate de un panel de experti care au lucrat impreund si au negociat
concluziile dupd un protocol metodologic convenit in avans, intocmitorii
au ales un alt fel de a construi sumarul si finalitatea raportului. Si conceptul
editorial si echipa redactionald au avut parte de complicitatea autorilor
invitati pentru a produce un document comporzit, un fel de brainstorming
la vedere, in care participantii si-au pastrat identitatea si opiniile pentru a
[&muri, pe rand, cate un aspect particular al chestiunii. E o procedura care
a contat pe ineditul unor puncte de vedere venind din directii variate,

pe originalitate in expresie, pe o anume imprastiere in jurul unei teme
formulate dintr-un inceput si cu bund intentie in termeni suficient de
generali. Ceea ce a iesit este si in acelasi timp nu este un raport in sensul
comun al termenului.

Culegerea propusa in aceastd carte poate fi privita ca un raport pentru

cd propune o definire (e drept, implicitd) pentru proiectul unui muzeu-
centru-institut de excelentd de arhitecturd. Contributiile inventariaza
posibile extinderi, frontiere si interactiuni, cauta genurile inrudite, schiteaza
taxonomii, ierarhii pe care proiectul ar trebui sa se sprijine. Oricat de
diferite ar fi perspectivele dezvoltate de autorii textelor, ele converg spre
a sustine o nevoie ce devine pe zi ce trece tot mai urgenta. Schemele si
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variantele de organizare avansate vor fi cu sigurantd triate critic de un grup
de lucru dedicat fondurilor documentare.

Pe de alt parte, rezultatul e mai putin raport si mai mult o carte care se
citeste cu folos si interes. lar decantarea unor concluzii rimane, in aceastd
faza, in sarcina cititorului, indemnat s isi defineasca propria pozitie.

M4 voi opri asupra catorva teme care ar putea sugera o listd de activitati
urgente a fi luate in consideratie de eventualul grup de studiu pentru
muzeul-centrul-institutul arhitecturii. Ag vrea sa cred cd in fazele
subsecvente, cand se va fi instalat un asemenea panel inarmat cu un minim
de fonduri si angajat intr-o activitate continud, vor urma si alte rapoarte,
construite in buna reguld a managementului modern.

In primul rand, e limpede c4 interesul contributorilor a fost captat de
definirea tipurilor de documente prin care se exprima arhitectura in

toate fazele sale si care trebuie adunate in arhivele breslei. Toate eseurile
din carte descoperd si aduc in discutie felurite categorii si categorisiri.
Profesorul Nicolae Lascu propune o clasificare eficace pentru colectiile

de documente existente. Extinderi mai putin asteptate gasim la Madalin
Ghigeanu, Andrei Margulescu sau Stefan Ghenciulescu. La randul lui,
Alexandru Beldiman documenteaza contributiile in materie a unor
evenimente punctuale, dar cu bétaie lungd”. Arhivele istoriei recente de
pild, crede colegul Beldiman, le datoreaza mult. In cazul modernismului
spre exemplu, expozitii, dezbateri, colocvii internationale, participari,
comunicari, monografii, cataloage si culegeri de studii au defriat o
perioada deformata de interpretari perverse si au colorat petele albe

din istoria arhitecturii cu informatie si interpretare de substanta. Situatia
existentd a arhivelor, dilemele si dificultatile legate de dispersarea surselor
—la propriu, intre sedii diferite — de diversitatea lor si problemele derivate
de aici pe care o sistematicd arhivisticd coerentd va trebui sa le rezolve sunt
tratate de Cristina Woinaroski sau Mircea Pasca, cercetatori care s-au lovit
nu o datd de dificultdtile ciutdrii in depozite prost organizate, dependenti
de sansd pentru a gasi izvoare interesante si documente semnificative
pentru cercetdrile lor.

O a doua temd strabate rationamentele autorilor care cautd raspuns la o
intrebare banald: ce facem cu materialul istoric deja stocat? Unde gésim si
cum organizam spatii potrivite pentru fonduri documentare voluminoase,
aflate intr-o stare prevestitoare de dezastru ? In noi mega-depozite
centralizate? La muzeele sau bibliotecile mari, care, se stie, lupta din

greu cu dificultdti de finantare? Sau lisandu-le unde sunt, dispersate si
diverse, dar protejate printr-o legislatie eficace si o finantare orientata spre
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restaurare, dar unificand totul cu ajutorul IT? Virgil Nitulescu analizeaza
responsabilitatea cadrului normativ si a institutiilor de culturé fatd de
documentele de arhitecturg, disecd formula muzeului si se gandeste

la functia societatii civile in conservarea fondurilor documentare care
privesc identitatea sociald i culturald. Tot el exploreaza dilemele afilierii
institutionale, ineficacitatea organismelor birocratice ca gestionari culturali
si evocd nevoia de resurse (importante) si de continuitate in reformularea
si actualizarea functiei publice incredintatd muzeelor.

O a treia tema recurenta ne aduce in actualitate, Exercitiul cotidian
profesional de azi secretd materia prima pentru viitorul fond documentar.
Plansetarii” din birourile de arhitecturd se intalnesc zilnic cu acumularea
de documente de tot felul. Ce facem cu materialul care exista deja in
ateliere si care, pe deasupra, necesarmente, creste in fiecare zi? El este
periodic suprimat pentru ¢a nu e nici timp, nici loc pentru pastrarea

lui. Unde gasim §i cum organizdm spatjii potrivite pentru colectii tot mai
voluminoase? Aruncam la cos printurile indosariate, devenite povar si
consumatoare de spatiu pretios? Si depozitam doar ,martorii” digitalizati,
prea fragili in perspectiva unei conservari pe termen lung, dupa cum
observa profesorul Lascu?

Ce péastram pentru posteritate? Ce arhivam si cum anume - exhaustiv

sau selectiv? De vreme ce a conserva totul, dup toate aparentele, nu

este posibil, cine si in numele cdror valori si criterii va face selectiile? Care
dintre cladiri, care arhitectj, care dintre colaboratorii lor (si pana la ce grad
de inrudire cu lucrarea arhitectului) trebuie inclusi in lista ,arhivabililor”
pentru viitorime? Este arhitectura efemerd subiect de arhivare? Interventia
lui Serban Tigdnas se inscrie in literatura produsd de ambiguitatea unei
problematici situate intre impartialitate si selectivitate. A impune criterii
de valoare inevitabil rezultate din prezent, din stadiul teoretic actual,

din considerente derivate de estetica dominantd a momentului, dar si

de interactiuni personale, de vogd poate pasagera si gust administrativ
contine un risc evident - acela al unor omisiuni si distrugeri justificate
astdzi, dar pe care viitorul nu le va putea ierta. Textul lui $tefan
Ghenciulescu pune in discutie o chestiune inrudita atunci cand analizeaza
functionarea selectiei si subiectivitatii (eventual oneste, dar care poate
teoretic derapa in filtru subiectiv in cel mai bun caz sau brutald cenzura
ideologica in cazul pessim) cand scrie despre ,arhivele secundare” propuse
de revistele de arhitecturd, inevitabil partiale pentru ca sunt semnate de
echipa redactionala.

Alte texte prelungesc tematica arhivarii si relatiilor ei cu actualitatea in
spatiul real. Dincolo de ,arhiva de hartie” existd, argumenteaza aceste texte,
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,arhiva de piatrd’, ,arhivain sit” sau ,cladirea-arhiva”. Cladirea in sit poate fi
amenintatd la noi de eclipsa reflexului de conservare, de amnezii colective
care intrerup continuitatea memoriei (crede studioBASAR), de asasinate

si masacre de cladiri si fragmente urbane (Stefan Ghenciulescu), de decizii
arbitrare si proiecte incomplete (Doina Vella). Transferul ,arhivei in sit” in
,arhiva de hartie” rdmane ultimul recurs, ultima salvare, chiar dacg, asa cum
crede Andrei Margulescu, fotografia ca instrument de arhivare adauga noi
elemente de ambiguitate la dilemele cunoscute ale conservarii: autonomia
fata de context, cdutatd si adesea exploatats, a arhitecturii fotografiate,
virtuozitatea tehnica ca finalitate in sine sau manipularea (adesea in scopuri
comerciale) a seductiei prin imagine.

Realitatea particulard a Bucurestiului adaugd un caz aparte acestui dosar.
Pentru Matei Bellu, pand la accesul la depozite de documente acum inchise,
procesul arhitectural legat de Casa Poporului si Centrul Civic e continut,
cum spune autorul, doar in propria materialitate. Ansamblul Centrului
Civic si Casa in carne si oase sunt, singurele depozite ,documentare” fiabile
asupra genezei unuia dintre cele mai intinse proiecte realizate la noi.

O extindere neasteptatd pentru categoriile arhiva-arhivare e introdusa
de Serban Sturdza. Textul sdu, construit pe experiente, intampldri si trairi
personale, ne conduce spre atelier, locul unde se ,coc” ideile arhitectului,
unde se petrec intdlnirile si se consuma conflictele, depresiile, oscilatiile si
indoielile cu care e presdrata viata si vocatia de arhitect.

Atelierul arhitectului este de cateva secole locul unde memoria arhitecturii
este fabricata si fixatd in desene, note, schite. Ideea arhivei de arhitecturd
s-a nascut si a crescut in atelierul renascentist, cand arhitectjii s-au instalat
pentru lucru, dupd modelul pictorilor, in incdperi separate cu mobile
speciale (planseta pe capre de o indltime precis, scrinul foarte adanc

cu multe sertare inguste pentru planse, armadio-dulapul pentru schite

si socoteli, rafturile pentru crti, scaunul indltat). Mobilele arhitectului au
rdmase neschimbate pan4 astdzi — ne spun istoricii. In atelier se adun
toate tipurile de obiecte, atelierul este o ilustrare istoricd redusa la scar,
un microcosmos, macheta a celor mai mari i ambitioase colectii. Aici

pot fi gasite (in principiu bineinteles) toate referintele la care viseaza
cercetdtorul ce se apropie de un obiect de arhitecturd: de la contracte si
minutele discutiilor cu comanditarii la registrele contabile, de la unelte,
corespondentd, notite si obiecte personale la instrumentele de referinta.
Aici se strang cartile preferate, desenele unor confrati pastrate cu
reverentd si, bineinteles, proiectele cu toate fazele, cu toate specialitdtile,
de laidee la inchiderea santierului. Si tot aici pot fi intalniti oamenii-arhiva
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pomeniti de studioBASAR. Si tot aici se pune, in modul cel mai ascutit,
eterna problema resimtita si de Alexandru Beldiman. Trebuie oare s& avem
grija de resturile zilelor de muncd? Ce pastram, ce aruncam, noi cei ce
trdim in ateliere? Catd vreme pastram? Unde tinem arhiva? Ce facem cu
ea? Cui sa o dam?

Multe din centrele-muzeele-arhivele de astdzi au inceput in ateliere de
arhitecti. Desenele lui Palladio au ajuns la noi pastrate de discipolii sdi.
Cataloagele intocmite (suntem la mijlocul secolului 18) de sir John Soane
pentru arhiva conservata si azi in casa sa din Londra rdman un exemplu
de instrument inteligent si eficace construit pentru confortul arhitectului-
plansetar. Biblioteca Burnham, una dintre celebrele arhive de arhitectura
din lume, a pornit in atelierul Burnham-Root din Chicago in jurul colectiei
de desene de arhitect, constituitd de Daniel Burnham. Muzeul arhitecturii
din Ljubljana are in centrul sdu atelierul si colectiile lui Joze Ple¢nik. Tuti
Rulea pastra ,la locul de munca” rendu-uri de Mario Stoppa si desene de
Duiliu Marcu. Atelierul sau este astazi probabil dezmembrat, ca si locuinta-
atelier a loanei Grigorescu. Ca si multe alte ateliere expresive.

Ce e de facut deci? Valul postmodernist a adus cu sine o definitie
schimbatd a intentiilor si finalitatii arhivei si odata cu aceasta a ambitiilor

si pedagogiei muzeale. Arhitectura a resimtit cu acuitate cotitura de la
reductionismul inflexibil al modernismului citre referinta istorica, oroarea
de granite dogmatice, sensibilitatea fatd de local, particular si plural. Elanul
- si voga — postmoderniste au decriminalizat imprumutul, pastisa, replica,
ideea de revival stilistic si copia si au trimis arhitectii in arhive si biblioteci.
Poate fi trecutul un factor formator pentru arhitectura moderna - cea
,curentd’, cea ,de star” si cea de experiment? Se pare ca raspunsul la
aceastd intrebare este un ,da” decis. Oferta de arhivi-muzeu-centru-
colectie trebuie imaginatd din inceput ca argument de identitate
contemporand, capabild s& reactioneze la schimbarea starilor de spirit sila
inovatie fard a pierde sensibilitatea fatd de valoarea perend demonstrata in
istorie.

Arhitectura isi democratizeaza propria istorie si cauta sd instaleze un
comert de idei si informatjii cu societatea, cu comunitdtile si institutiile

ei. Privite astfel lucrurile, care este urmatorul pas de facut? Ce vrem si

ce putem face acum ? incepem cu un proiect de maximd anvergurg, un
Muzeu sau o Arhiva Nationald ? Sau avansdm pas cu pas, construind o retea
de centre de culturd urband? Ce criterii ar trebui s& orienteze campania

de achizitji, acum complet vitatd? De unde bani, sedii si oameni cinstitj,
calificati, pasionati si devotati? Ce trebuie facut ca un inceput remarcabil
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- precum Centrul clujean de Culturs Urban din Bastionul Croitorilor
restaurat de biroul AAU - 53 nu oboseascd inainte de a-si construi o
autoritate stabild in viata publicd? Suntem pregatiti pentru a imagina
.cetatea” arhitecturii — o ¢ité ca la Palais Chaillot din Paris?

As vrea sa cred cd tehnologiile informationale sunt cele care, folosite cu
inteligentd, vor face posibild supravietuirea diversitdtii in lumea fondurilor
de arhitecturd. C4 arhivele breslei se vor constitui si functiona prin
conexiuni intre institutii formale, asociatii informale, colectii, practicieni

si colectionari. Ca jaful arhivelor va fi oprit. Si ca extinctia fondurilor
documentare de arhitecturd va putea trece peste eclipsa sentimentului
de conservare si indiferenta la chemarea identitatii pe care, se pare, le
depdsim cu enorme dificultati. Daca vom fiin stare sa le depasim la timp.
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